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PAAKIR]JOITUS

SAVELTAJA, EVP?

lakkaa juoksemasta. Han ryhtyy mahdollisesti harjoittelemaan tulevia

maratoneja varten, kdymddn eldkeldisten pdivatansseissa tai kerddmdn
vanhoja valokuvia. Hanelld on my®s takataskussaan koko tyouran ajalta eldke-
vakuutuksen muodossa kerdtty eldkevaranto, josta hanen pankkitililleen makse-
taan kuukausittain palkan tapaan eldkettd siihen asti, kunnes autuaampien maa-
ilmojen kutsu vapauttaa hanet maallisista tarpeistaan. Jos tyoura on ollut pitka
ja palkka kohtuullinen, voi eldkepdivinadnkin vield sy6da, maksaa asumisensa ja
ostaavaikka ne lenkkitossut.

Vaan kuinka kdy sdveltdjan? Voiko han jaddd eldkkeelle ja lakata sdveltamadstd?
Voihan han, mutta ndlkd ja vilu tulevat pian. Padsdantoisesti tyoura on koostunut
erilaisista patkdtoistd - ja saveltamisestd. Savellystydstd ei ole juurikaan kertynyt
elaketurvaa, silld tekijanoikeustuloihin eika viittd vuotta lyhyempiin apurahoi-
hin ole kuulunut eldkevakuutusta. Patkdtdistd kertyneet eldketulot ovat yleensa
varsin vahdiset. Koska apurahojakin jaetaan yli 60-vuotiaille erittdin kitsaastija
tekijdnoikeustulot ovat Suomessa keskimadrin 2.000 euroa vuodessa, ei eldmiseen
elinkaaren loppupuolellajuurikaan l6ydy evditd.

K un peruspalkansaaja jad eldkkeelle, han lakkaa kaymdstd toissd, ja palkka

Sdveltajat on nykyddn velvoitettu hoitamaan sdvellystulojensa (kdytannossa sd-
vellystilaustulojen) elaketurva yrittdjien eldkevakuutuslain (YEL) mukaan, minka
ymmadrrettdvdsti melko harva saveltdja on tehnyt. YEL-vakuutus on nimittdin
kallis ja jarjenvastainen jarjestely taiteilijoiden eldketurvan hoitamiseksi. Jos sd-
vellystilaustuloja on vuodessa esim. 10.000 euroa, maksetaan tdstd eldkevakuutus-
ta 2.200 euroa, joten verojen jdlkeen jdd kdteen varsin vaatimaton summa elami-
seen ja muiden ammatinharjoittamisesta aiheutuvien kulujen maksamiseen.
Suomen Taidemaalariliitto on teettanyt tutkimuksen jdsenistonsd eldketurvan
kertymisestd suhteessa palkansaajien eldkkeisiin, ja todennut ettd vaikka taide-
maalari maksaisi tunnollisesti eldkevakuutusmaksua koko taiteilijauransa ajan,
ei hdnelle kertyisi kuukausielakettd edes maaliskuun alussa voimaan tulevan ns.
takuueldkkeen (687,74 €/kk) mddrda. Tamd kuvannee melko hyvin myos saveltdji-
en tilannetta.

Tilanteen kohentamiseksi taiteilijajarjestot ovat varsin aktiivisesti liikkeelld,
jotta tulevaan hallitusohjelmaan saataisiin maininta taiteilijoiden eldketurvan
parantamisesta. Konkreettisesti tamad tarkoittaisi meidan mielestamme sitd, etta
YEL-kdytdnto poistettaisiin ja taiteilijoiden koko eldketurva hoidettaisiin MELASsa
(Maatalousyrittdjien eldkelaitos), jossa jo parin vuoden ajan on menestyksellisesti
hoidettu apurahojen eldketurva-asioita.

Iloisena uutisena saimme kuulla juuri ennen joulua, ettd OKM on lisdnnyt ylimda-

rdisten taiteilijaeldkkeiden vuotuisen mddrdn 35:std 51:een, mikd on tervetullut
parannus - ensimmdinen ldhes kahteenkymmeneen vuoteen.

Annu Mikkonen



Tapio Tuomela

KAAMOSMUSIIKKIA

oulun aikana mietin FMQ:n tilaa-

maa artikkelia varten, mikd tekee

musiikista leimallisesti ”pohjois-

a”. Selitykseksi tarjotaan usein ensiksi

luontoa, vuodenaikojen ja valon vaih-
telua, joka on aivan varmasti jattanyt
jdlkensd kansalliseen perimddn. Sen
ilmentymat korkeakulttuurissa ovat
kuitenkin kaikkea muuta kuin yksiselit-
teisid, silld kansalliset piirteet musii-
kissa ovat paljolti sidoksissa kieleen
jaaihepiireihin, joka nakyy selvemmin
kansanmusiikissa. Kalevalaista tai poh-
joisvendldistd kansanmusiikkia kuun-
nellessa tulee joskus mieleen, kuinka
moni runoista ja sdvelmistd mahtaa-
kaan olla syntynyt pitkdn talven jou-
toiltoina, kaamosmasennuksen torju-
miseksi tai sen vallassa. Semiootikko
Eero Tarasti kdyttddkin kdsitettd "poh-
joinen melankolia” ja toteaa, ettd sosi-
aalisesti aktiiviset kulttuurit ja kansat
eivdt ole siihen kovin taipuvaisia.

Olisi kiinnostavaa nihdi tilastollinen
tutkimus siitd, missd pain maailmaa kan-
sanmelodiat ja niiden tekstit litkkuvat
yksilon tai yksindisyyden aihepiirissi,

ja olisiko esimerkiksi eteldieurooppa-
lainen kansanmusiikki liht6kohtaisesti
yhteisollisempii kuin pohjoiseurooppa-
lainen. Paimenlaulujen ja Lapin joikujen
syntyyn voi vaikuttaa sekin seikka (joka
ei ole klisee vaikka silta voi kuulostaa),
ettd yksin erimaassa kulkiessa kannattaa
pitdd ddntd, jotta vilimatka petoeldimiin

sailyy. Lauleskellessa pelkokin pysyy loi-
tolla.

Pohjolassa yhteisollisyys on toi-
senlaista kuin esimerkiksi Eteld-
Euroopassa, ja vilimatkat verottavat
kanssakdymisen mahdollisuuksia. Olen
joskus pohdiskellut, miksi pohjoismaa-
lainen viihtyy huonosti suurkaupun-
kien ihmisvilinassi, kokee kanssaih-
misten laheisyyden ahdistavana ja pitia
kommunikaatiossaan etidisyytti. Osasyy
16ytyy varmasti asutushistoriastamme:
uudis- tai erimaan asukkaan metsistys-
ja kalastuselinkeinon vaatima reviiri oli
aina suurempi kuin paikalleen asettu-
neen. Yksineldjin ei ollut pakko tulla
toimeen kenenkiin muun kanssa, ja
yhteison vaikutus hineen oli pienempi
kuin tiheimmin asutussa eteldssa.

Yhteiselon sujuvuuden takia yhteisé
on vuosituhansien aikana siidellyt kans-
sakdymisen tapoja ja muotoja monin
tavoin. Ajatellaan vaikkapa japanilai-
sia teerituaaleja tai barokin paritanssien
fyysistd kanssakdymistd ohjaavaa vai-
kutusta. Voisiko sama koskea yhteison
musiikille asettamia vaatimuksia, niin
ettd nuoriin (pohjoisiin) kulttuureihin
olisi kerrostunut vihemmin yhtei-
son ohjeistusta ja jidnyt enemmin tilaa
ilmaisun muotokielen vapaudelle?

Jos saveltdjin “itsen” ulkopuolella on
paljon tilaa sekd luonnossa ettd kult-
tuurissa, erillisyys ja tilan kokeminen
todennikaisesti kuuluu my6s hinen
musiikissaan. Voisiko pohjoisen musii-

kin informaatiotiheys siksi olla pienempi
ja kerroksellisuutta vihemmin? Rytmi
tai tempo on sen sijaan monitahoisempi,
kieleen ja kansanluonteeseen liittyvi
kysymys — jossa maantieteellakin on
varmaan merkitysti. Maaseudulla tempo
on hitaampi, ja sielld asuville alkuperii-
sen luonnon rauha ja ddnet ovat enem-
min lisni ja tutumpia kuin kaupunki-
laiselle, jonka luonto on ihmisen kisitte-
lemai.

Siveltdjan temperamentista riippuu,
nikyyko avarampi tilakisitys laveam-
pana ajan kidyttona tai taipumuksena
kerronnallisuuteen. Tiytyy my6s tehdi
selvi ero kansan- ja korkeakulttuurin
vililla. My6s improvisaation osuus vai-
kuttaa teoskestoon, joka niyttia ainakin
kansanmusiikeissa kasvavan itddn pain
mentiessi, Intiassa jopa tuntikausien
mittaisiksi. Harmoniasta en uskaltaisi
vaittaa, ettd konsonoivuus tai avosointi-
suus olisivat jotenkin pohjoisia ilmigiti.

Mitd uudempi ja korkeakulttuuri-
sempi musiikki, sitd vihemmin yhtei-
sid pohjoisia piirteitd siitd 1oytynee.
Klassisen uuden musiikin yhdenmu-
kaistumisesta pitivit huolen lisidntyvi
kansainvilinen kanssakidyminen ja glo-
balisaatio. Mutta maantieteellinen luo-
kittelu on yksi tapa luoda jirjestystd yha
kompleksisempaan kulttuuriseen ympi-
ristoomme, vaikkei silla olisi mitaan
tekemistd sisdllon kanssa. Niin on oma
levyhyllynikin jirjestetty.

Tapio Tuomela
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Harri Wessman

TERVEISIA SUOMESTA
~ MITAHAN NORSU AJATTELEE MINUSTA?

eilld lienee vield kaikilla tuo-

reena mielessd uutisvdldhdys

siitd, kun Jorma Ollila luovut-
tijohtamansa maabrdndiryhmadn rapor-
tin ulkoministeri Alexander
Stubbille viime marraskuussa. Keitd
teistd jdi vaivaamaan, oliko kulttuuril-
la ja musiikilla tuon tyéryhmdn Suomi-
brandi-pohdinnoissa ansaitsemaansa
0saa, ja olisiko siind uudella taidemu-
siikilla osaa tai edes arpaa? Myéhem-
min ei mediassa tullut silmieni eteen
mitddn, mikd olisi viitannut siihen, ettd
tyéryhmad olisi ajatellut asiaa. Alkoi
uteluttaa siind madrin, ettd etsin tuon
raportin netistd ja pddtin printata sen
paperille ja lukea. TEHTAVA SUOMELLE!
Miten Suomi ratkaisee maailman vihe-
lidisimpid ongelmia on tuon raportin
nimi:

http://tehtavasuomelle.fi/documents/
TS_koko_raportti_A4_FIN.pdf

Aluksi printterista loppui viri. Olihan
siind viri jo muutenkin vihissi, mutta
raporttiin on liitetty niin paljon kolmi-
oista, nelidistd ja pyoryloistd sommitel-
tuja, mustaa viria ahmivia koristesivuja,
ettd viri loppui ennen aikojaan. Taytyi
menni ostamaan uutta varii. Uteliaan
mielen tuottama sinnikkyys palkittiin
lopulta yli kolmella sadalla sivulla ajatuk-
sia siita, millaisia me suomalaiset ehka
olemme ja mitd meistd kenties ajatellaan
muualla ja miten sithen mahdollises-

ti voisi vaikuttaa. Osa sivuista oli noita
koristesivuja, jotka opin jittimiin tulos-
tamatta printterivirin ja paperin sidsti-
miseksi.

Raportin alussa eritelldin kansallisella
omahyviisyydelld ryyditettyd mieliku-
vaa Suomesta ja suomalaisista maail-
man ongelmien ratkaisijoina. "Meilld
on erityisen hyvit edellytykset ratkaista
luontoon ja veteen, koulutukseen ja toi-
mivuuteen liittyvid ongelmia. Meilld
on my0s vahvat naytot rauhanvilitys-
tyostd”, kerrotaan raportissa monisa-
naisesti ja moneen kertaan toistaen.
Rehvastelun takana siintavit lihinni
PISA-tutkimusten tulokset ja MARTTI
AHTISAAREN aikaansaannokset.
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Luodaan my®&s visio vuoteen 2030, jol-
loin 1. Suomessa on entistd enemmin ja
entistd merkityksellisempii tyoti,

2. suomalaiseen luovuuteen ja osaami-
seen investoidaan, 3. Suomea arvosta-
vat matkailijat ovat 16ytineet maamme,
4. Suomi tuo puhtaan veden ja koulun
konfliktialueelle, 5. Suomi vetii maail-
man huippuja puoleensa ja 5. tuntuu tosi
hyviltd olla suomalainen.

Sivulla 43 saadaan lukea, etti ’suo-
malaiset ovat hyviksyneet ja piti-
neetkin siitd kuvasta, jonka tunnetut
kulttuurinimet ovat meisti piirtineet.
KAURISMAEN veljesten elokuvat, suo-
malaiset hevibandit, KAIJA SAARIAHO
ja muut klassisen musiikin siveltijit ja
kuvataiteilijat 1800-luvun lopusta nyky-
piivdin ovat kuvanneet sellaista mielen-
maisemaa, joka lihtee enemmin luon-
nosta ja puurtamisesta kuin rikkaasta
sosiaalisesta elimisti ja ilonpidosta.”
Tillaisia pienii kappaleita tulee lukiessa
vastaan kulttuurista ja musiikista, mutta
ne ovat varsin harvassa, esim.: "Monet
suomalaiset arvostavat historiamme
sivistyneitd merkkihenkilditi, niin tai-
teilijoita, tutkijoita, poliitikkoja kuin
kansanvalistajia. Tami suomalaisten
ihmisten kaanon on keskeinen osa suo-
malaisuutta ja sen omakuvaa.”

Vaitetdan, etta vuonna 2030 tasa-arvo
tehdidin uusilla tavoilla ja siitd syntyvi
ihmisten vilinen luottamus ovat yhi
keskeisid arvoja sekd ”Suomen menestys
kumpuaa siiti, ettd kaikkien panosta
arvostetaan ja hyodynnetiin yhteis-
kunnan kehittimisessi. Tasa-arvon
lihteeni on edelleen kaikille avoin
ja yhteinen koulutus” jne. Kuuluisin
raportin ennustuksista on varmaan se,
ettd Suomen jirvivedesti tulee melkein
kaikkialla juomakelpoista suomalaisten
vesiosaamisen ansiosta, ja pOytiddn pitdd
tuoda luomua.

”Suomalaiset luottavat toisiinsa ja he
16ytavit nopeasti epakonventionaalisia
ja epihierarkkisia ratkaisuja vaikeina,
joskus mahdottominakin pidettyihin
haasteisiin.”

Prosenttiliikeajatus on otettu mukaan,
eli se, ettd rakennushankkeissa olisi
varattava yksi prosentti rahoituksesta

PKulttuurista muistetaan
sanoa jotakin pientd ja kau-
nista sielld ja tddlld ja ettd se
pitdisi tehdd ilmaiseksi yhdek-
sasluokkalaisille, mutta mitddn
kovin raflaavaa innovaatiota

ei kulttuurin osalle keksitd
visioida.”

taidehankintoihin. T4ma3 idea on ollut
mm. Forum Artisin edistimien aja-
mien asioiden listalla jo vuosikausia.
Raportissa viitetdidn, ettd "agraarinen
tausta kuuluu edelleen my6s suomen
kielessi. Meilld erotellaan jyvit aka-
noista, pidetidn aivo- ja budjettiriihii,
tehddin lehminkappoja, pyydetian
lisirahaa iltalypsylli, ja jos asiat mene-
vit huonosti, kynnetiin syvilli. Ja jos
asioita ei hoideta, eletdin kuin pellossa.”
Muiden kielten idiomaattinen kuvakieli
on vain kovin samankaltaista: muis-
sakin kielissd on kielikuvia aikaisem-
milta kulttuurin asteilta, raamatusta

ja peleistd, urheilusta. Kovin suoma-
laista se ei ole. Toisaalta me suomalaiset
olemme kadottaneet jotakin alkuperii-
sestd ndppiryydestimme, jos raport-
tiin on uskomista: siind kehotetaan
Marttaliittoa opettamaan nykysuoma-
laisia kidyttimiin neulaa, lankaa, ruuvi-
meisselid ja vasaraa, koska monilta puut-
tuu taitoa niiden kiytto6n. Olisikohan
tuossa perdd? Raportissa viitetdin, ettd
Suomessa tullaan valmistamaan korjat-
tavia tuotteita. Mutta ongelmanahan on
se, ettd tuotekehitys menee eteenpiin
niin huimaa vauhtia, ettd joidenkin
vuosien takaisen hirpittimen edustama
teknologia on jo vanhentunutta, kun
hirpitin alkaa reistailla.

Kulttuurista muistetaan sanoa jotakin
pientid ja kaunista sielld ja tdilld ja ettd
se pitdisi tehdd ilmaiseksi yhdeksasluok-
kalaisille, mutta mitiaan kovin raflaavaa
innovaatiota ei kulttuurin osalle keksitid
visioida. Siispd kuvittelen, ettd jos olisin
itse ollut mukana tuossa tyoryhmissi,
olisin ainakin yrittinyt puskea sen aja-



tustenjuoksuun jotakin, miti muut
eivit olisi tulleet ajatellecksi. Olisin
oman aikamme taidemusiikin osalle
ehdottanut unelmanomaista nikemysti
siitd, mitd se voisi olla vuona 2030.
Esimerkiksi miltd kuulostaisi, jos?!?:):

Vuonna 2030 Suomi on ratkaissut sen
paradoksin, etti oman aikamme tai-
demusiikki oli yli sata vuotta musii-
kin moninkertaisessa marginaalissa.
Musiikillahan tuona synkkini sata-
vuotisperiodina tarkoitettiin lauluja,
ja kepeiti sellaisia, mielelliin kolmen
minuutin mittaisia. Sen rinnalla kulu-
tettavan musiikin marginaalissa oli
niin sanottua klassista musiikkia, jonka
saveltdjit olivat kuolleet jo aikoja sit-
ten. Oman aikamme taidemusiikkia
kutsuttiin milloin "nykymusiikiksi”,
milloin vield erheellisemmin klassi-
seksi musiikiksi”, mutta se eli suurelta
yleisoltd aika lailla piilossa jonkinlaisena
kummajaisena, jolla oli vain omat rajal-
liset hurraajajoukkonsa ja kaupallisesti
kannattamattomat markkinansa, valta-
viylin marginaalin marginaalissa, niin
kuin MIKKO HEINIO ainakin kerran
ilmaisi timin asian Suomen Siveltijien
johtokunnan kokouksessa. No, unel-
moidaan hiukan, siis, miten Suomi on
tulevaisuudessa suvereenisti ratkaissut
tamin uuden musiikin vihelidisimman
ongelman:

Vuonna 2030 Suomessa musiikille ei
ole lakattu jakamasta resursseja avoki-
tisesti. On ymmirretty, ettd kansakun-
nan tunnettuudessa sen kulttuuri on
ensiarvoisen tirkedssi asemassa. Sditiot
ja valtio ovat edelleen ymmirtineet
tamin, ja veikkausvarat ovat kasvaneet
entisestddn ja turvanneet kulttuurin
edistimiselle mehevin resurssipohjan,
jolle valtion on ollut hyvi rakentaa kult-
tuurimyonteisyyttain. Musiikkiopistot
kukoistavat entiseen tapaan ellei parem-
minkin, ja niissd soitetaan tasapuolisesti
uutta ja vanhaa musiikkia. Saveltdjit
ovat pitineet jo kauan huolta siiti, ettd
nuorilla soittajilla on my6s uudempaa
ja vihintdin yhtd kiehtovaa soitettavaa
kuin ennen. Uutta musiikkia soite-
taan radiossa normaaliin kuunteluai-
kaan, silloin kun valtaviesto on hereilld
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”Suomalaiset sinfoniaorkesterit kilpailevat siitd,

ettd onnistuisivat tyydyttimddn yleison musiikinndldn

myos oman aikamme taidemusiikin osalta. Yleiso

on oppinut kuuntelemaan sointivireji ja uuden sdvellys-

teknologian tuottamia kiehtovia soundeja sekd kaikkia

niitd mausteita ja substansseja, joita muut kulttuurit
voivat tuoda omaan musiikkiimme.

ja kuuntelee radiota, ja niin on laita
myos Yleisradion ruotsinkieliselld Vega-
kanavalla. Maan muut kielivihemmistot
saavat nauttia samanlaisesta luksuk-
sesta. Televisiossa esitetdin konsertteja
saannollisesti myos Teema-kanavalla
elokuvien lisiksi, tai vield paremmin:
on perustettu aivan uusi taidemusiik-
kikanava, joka televisiossa tiyttid koko
ohjelma-aikansa toimitetulla, uudella
ja my6s vanhemmalla taidemusiikilla.
Emmehin halua haudata vanhaa hyvii
musiikkia ja unohtaa traditiota. On
toteutunut vain kohtuullinen tasapaino
uuden ja vanhan vililli. Kuorot ovat
entiseen tapaan hurjan innostuneita
esittimaidn uutta ja tilaamaan sivel-
lyksia. Suomalaiset sinfoniaorkesterit
kilpailevat siitd, ettd onnistuisivat tyy-
dyttimiidn yleison musiikinnilin myos
oman aikamme taidemusiikin osalta.
Yleisé on oppinut kuuntelemaan soin-

tivireja ja uuden sivellysteknologian
tuottamia kichtovia soundeja sekd kaik-
kia niitd mausteita ja substansseja, joita
muut kulttuurit voivat tuoda omaan
musiikkiimme. Kouluissa on kuunneltu
musiikkitunneilla ja aamunavauksissa
niin paljon uusia sivellyksid, ettd oppi-
laat ovat alkaneet erottaa niiden sisalti-
mii jinnittdvyyksid ja oppineet vertaile-
maan. Siveltdjit ovat aikoja sitten otta-
neet haasteen vastaan ja kieltaytyneet
kategorisesti tekemisti tylsid norsun-
luutornisivellyksia, ja tyylillisesti heidin
siveltimansi uusi musiikki on hyvin
erilaista ja useimmissa tapauksissa se
kutkuttaa yleison luontaista musiikillista
mielti ja jattdd kuuntelijoille ikimuistoi-
sia kuulokuvia.

Kaikki timid himmaistyttid tietysti
ulkomaalaisia kovasti. ¢

Harri Wessman
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Jyrki Linjama

MUSIIKKITURISTINA BUDAPESTISSA

ietin syys-lokakuun vaihtees-

sa viikon verran Budapestissa,

Unkarin sdveltdjdliiton vieraana
kuuntelemassa 36. kertaa jdrjestettyd
Aikamme Musiikkia -festivaalia. Sama
mahdollisuus on vuosien saatossa ollut
jo useammallakin yhdistyksemme jdse-
nelld, ja olemme myds saaneet lukea
lehtemme sivuilta monensdvyisid kom-
mentteja (musiikki)eldmdstd Tonavan
rannoilla.

Omaan suhtautumiseeni vaikuttaa taus-
tani: asuin vuosina 1989-91 kaksi vuotta
Budapestissa, ja timinkertainen matka-
ni merkitsikin tilaisuutta paivittdd yhtd
ja toista. Kahdenkymmenen vuoden
takainen oleskeluni tapahtui “ulko-
parlamentaarisissa” merkeissd suhteessa
maan viralliseen musiikkielimiin: olin
maassa pianonsoiton opiskelijan puo-
lisona ja vapaana siveltdjani. Tarkeitd
vaikutteita tuolloin antoivat esimerkik-
si muutamat yksityiset tapaamiset sit-
temmin edesmenneen siveltijin ZSOLT
DURKON kanssa, GYORGY KURTAGIN
kamarimusiikkiopetuksen seuraaminen
ynni kaupungin rikas konserttielimai.
Puhumattakaan muusta taustasta, johon
kuuluu niin roomalaisajoilta periytyva
kylpylakulttuuri, Itivalta-Unkarin ajan
jattamat jiljet vaikkapa jugendtyylisis-
si rakennuksissa ja kahvilakulttuuris-

sa, kuin my6s 1900-luvun kiirastulet ja
niiden heijastumat, esimerkiksi ISTVAN
KERTEZIN romaaneissa tai GYULA
ILLYESIN runoissa. Vuoden 1989 lop-
puun ajoittui paljon muistettavaa, kun
ihmeteltiin Berliinin muurin kaatumis-
ta ja sitten alettiin peldtd Transsilvanian
selkkauksen pahenemista. Pieni detalji:
satuin nikemiin, kun helikopteri nosti
punatihden parlamenttitalon tornis-

ta. Kaiken kaikkiaan meilld suoma-
laisilla on unkarilaisten kanssa paljon
yhteistd: kielisukulaisuus ja jinnittei-
nen asema idin ja linnen rajamaastossa.
Meilli olisi paljon opittavaa toisiltamme:
unkarilaisilla esimerkiksi korruption sa-
ralla, suomalaisilla vaikkapa vieraanva-
raisuudesta tai useita satoja vuosia vanhan
Tietylld
tavoin ulkopuolinen ja riippumaton po-

oman korkeakulttuurin eduista.
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”Musiikillisesti antoisin kokemus

oli Tiedeakatemian juhlasalissa pidet-

ty Ferenc Farkaksen muistokonsertti.

Pitkdikdisen sdaveltdjin kuolemasta on

kulunut 10 vuotta, ja hdn ehti toimia
kaytinnossa kaikkien menestyneim-

pien sodanjdalkeisten unkarilaisten

sdveltdjien opettajana (Ligeti, Kurtdg,
Durké jne.): jonkinlaisesta aarre-

merikannosta on siis kyse.”

sitio leimaa my®os siveltdjayhdistystemme
keskinidistd vierailuperinnetti: ne eivit
ole muodollisia kohteliaisuuskiynteji,
vaan tilaisuuksia tutustua omaehtoisesti
vieraaseen kulttuuriin. Kannatan lim-
pimisti perinteen jatkamista myds nidina
kiristyvian talouden aikoina. Millainen
oli yleisvaikutelma Budapestistd kahden-
kymmenen vuoden jilkeen? Surullista
oli havaita, miten paikalliset asukkaat
ovat joutuneet viistymiin turistilaumo-
jen tieltd. Poissa olivat ikiaikaiset tadit
Andrissy utcain Mavez -konditoriasta
espressokuppeineen, savukkeineen, pe-
likortteineen ja ajattomine turinoineen,
tilalla amerikkalaiset lenkkitossuissaan
ja taulu-TV:n audiovisuaalinen saasta.
Schezenyi-kylpyli oli kokenut kama-
lan muodonmuutoksen, jossa esimer-
kiksi miesten ja naisten allasosastot oli
yhdistetty; sielld sitd sitten uimahousuis-
sa ithmetteli, miten perinteikis kylpyld
on voitu muuttaa tillaiseksi uuskivak-
si vesilandiaksi, jonka hilavitkuttimissa
polskuttelee lihinni venildisia ja aasia-
laisia turisteja. (Onneksi Gellért-hotellin
kylpyla oli sentdin entiselldan.) Tillainen
perinteinen kahvila- ja kylpylikulttuu-
rin murtaminen ei ole viisasta: paikalliset
asukkaat hinnoitellaan ulos ja tilalle hou-
kutellaan turisteja kyseenalaisilla ratkai-
suilla, parempien katteiden toivossa.
Musiikillisesti antoisin kokemus oli
Tiedeakatemian juhlasalissa pidetty

FERENC FARKAKSEN muistokonsertti.
Pitkiikiisen saveltdjin kuolemasta on
kulunut 10 vuotta, ja hin chti toimia
kiytinnossd kaikkien menestyneimpien
sodanjilkeisten unkarilaisten siveltdjien
opettajana (LIGETI, KURTAG, DURKO
jne.): jonkinlaisesta aarremerikan-
nosta on siis kyse. Konsertissa esiintyi
FERENC LISZT -kamariorkesteri jousi-
orkesterikokoonpanossa, konserttimes-
tarina JANOS ROLLA. (Tiedeakatemia
on hulppea art nouveau -rakennus
Tonavan rannassa, ja sen juhlasali on
sekd silmid hivelevin kaunis ettd akusti-
sesti ensiluokkainen. Muina konserttiti-
loina oli mm. Festetics-suvun palatsin,
nykyisen Andrassy-yliopiston taysval-
koinen juhlasali, jonka rokokooleikka-
ukset ja kristallikruunut olivat hikellyt-
tavan kauniita, seki kuulovammaisten
koulun sali, joka edusti kodikkaampaa
jugendtyylid, ja niin edelleen: kaksois-
monarkian aikana rakennettujen kon-
serttisalien miiri ja esteettinen laatu on
uskomaton.) Farkaksen varhaistuotanto
tyylittelee klassisia esikuvia jotenkin
puccinimaisesti: kuulaasti ja viatto-
man oloisesti ja yhtaikaa varmaotteisen
ammattitaitoisesti. MyShempi tuotanto
litkkuu samantapaisessa maastossa kuin
vaikka HONEGGERIN tai BARTOKIN
musiikki. Farkas pystyy olemaan maan-
liheinen ja richakas ilman kosiskelua,
kuin my®s ajaton ja syvillinen ilman
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tekotaiteellista ryppyotsaisuutta. Teosten
silkka kekselidisyys, taito kirjoittaa yht-
aikaa rikassisdltoistd ja tiukkaa musiik-
kia puhutteli minua voimakkaasti,
varsinkin kun kahdessa sellokonsertossa
oli solistina MIKLOS PERENYI. Hinen
aristokraattinen soittonsa jii mieleen
20 vuotta sitten, eiki ikd tunnu tuo-
neen vihintikiin rakoilua mestarisel-
listin otteisiin. Kaiken kaikkiaan tiytyy
todeta, ettd Farkas on yksi 1900-luvun
suurista tuntemattomista. Ensemble
Intermodulation piti 25-vuotisjuhla-
konsertin, ja vakuutti myos soittonsa
laadukkuudella: SCHONBERGIN ja
HOLLERIN musiikki soi kirkkaana,
vivahteikkaana ja iskevini. Yhtyeen
johtaja LASZLO TIHANYTI oli sisil-
lyttanyt kantaesitettyyn teokseensa
musiikkiteatterin piirteitd: harppuso-
listi vaihtoi tiuhaan soitinta normaalin
ja preparoidun vilill, ja yhtye sitten
reagoi vaihdoksiin aplodeeraamalla tai
protestoimalla. Itse musiikki oli soitti-
mellisesti sujuvaa muttei kovin mieleen-
painuvaa.

Niin, kuten tiedimme, harva nyky-
musiikkifestivaali silkkaa juhlaa on.
Kenttitekniikan toteuttaminen kovin

neliskanttisella materiaalilla ja primitii-

viselld muodonnalla voi olla kuuljjalle
uuvuttava kokemus, minki LASzLO
SARYN teokset osoittivat. Samassa kirk-
kokonsertissa kuultiin myos BARNABAS
DUKAYN motetteja, joiden keskiaikaiset
ddnenpainot onneksi toivat konserttiin
eriytyneempii ja kirkkaampia d4nen-
painoja. Mutta missd kulkee sivellyk-
sen ja Machaut-satsiharjoituksen raja,
sitd jiin pohtimaan. Kuorokulttuuri
on Unkarissa perinteisesti vahva, mutta
myo6s ongelmallinen alue: Kodaly-
perinne antaa hyvii eviiti perintei-

sen musiikin hahmottamiseen, mutta
samalla helposti sulkee muita ovia.
Kuulin monia taitavasti toteutettuja
kuoroesityksii, joilla oli kuitenkin
hyvin vihin tekemistd sen kanssa, miti
jokin HKK “aikamme musiikin” saralla
tekee. Yksi sympaattinen teos tekee
mieli lopuksi mainita: GABIR KOSAN
Cimbalom-fantasiassa soittimen karhea
ja kihei yleissointi tuki oivasti nyky-
musiikin taipumusta ottaa etdisyyttd
klassis-romanttisen kaunotaiteen ihan-
teellisuudesta. *

Jyrki Linjama

”Niin, kuten tiedamme,
harva nykymusiikki-
festivaali silkkaa juhlaa
on. Kenttdtekniikan
toteuttaminen kovin
neliskanttisella materi-
aalilla ja primitiivisel-
ld muodonnalla voi olla
kuulijalle unvuttava
kokemus, minkd Laszlo
Saryn teokset osoittivat.”
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dnsimaisessa taidemusiikissa

vakiintunut notaatiojdrjestel-

mdmme sallii nuotintaa musiikil-
lisen ajatuksen moni eri tavoin. Savel-
tdjdn tyo on joka hetki tdynnd nditd
valintoja, jotka vaikuttavat suoraan
siihen kuinka lIdhestyttdvdd hdanen
musiikkinsa on kdytdnnén tasolla Vali-
tettavasti suuri osa nykypdivan sdvel-
tdjistd on erkaantunut kauas kdytdn-
non soittamisesta (tai laulamisesta;
jatkossa sanalla muusikko tarkoitetaan
kaikkia esiintyvid taiteilijoita). Kun
informaation mdard ja kompleksisuus
on kirjoitetussa musiikissa vastaavasti
lisddntynyt, tulisi notaation ymmarret-
tdvyyteen, luettavuuteen ja selkeyteen
kiinnittdd erityistd huomiota (tamad ei
kuitenkaan liity esteettisiin kysymyk-
siin).

Kun muusikko saa telineelleen episelvii
tai hankalasti luettavaa materiaalia, voi
tilanne pahimmillaan johtaa ristiriitoi-
hin siveltdjin ja esittdjien valilld: siveltdja
kokee muusikot hankaliksi tai huonoik-
si kun nimai eivit joko halua tai kykene
toteuttamaan saveltdjin teosta hinti tyy-
dyttavilld tavalla; muusikot taas kokevat
siveltdjin ylimieliseksi tai ammattitai-
dottomaksi kun timi ei halua tai kykene
notatoimaan musiikkiaan kiytinnollisel-
14 tavalla. Vaikka pyrkimyksid kohdata,
auttaa ja yrittdd [oytyy varmasti kum-
maltakin puolelta, olisi tyonjako savelti-
jan ja muusikoiden vililld tehtdva selvik-
si: saveltdjd tehtdvi on toimittaa selkeid
materiaali jota muusikot voivat harjoittaa
ilman ylimdariistd vaivannakod. Taitoa
notatoida kaikki kompeksisimmatkin
rakennelmat mahdollisimman yksinker-
taisella ja muusikkoystivilliselld tavalla ei
kannata aliarvioida.

Tuskin mikdin on muusikon tyossi
turhauttavampaa kuin lihted selvitti-
main, mita stemmassa oikeastaan lukee.
Tdhin kiytetty aika on pois harjoitte-
lulta, jota ei nykymusiikin haasteiden
edessd tunnu koskaan olevan riittivisti
kiytettivissd. Muusikon tulisi voida
kiyttdd tydaikansa oman roolinsa val-
misteluun, ei siveltdjin keskeneridisen
tyon paikkaamiseen tai tiydentimiseen.
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Kiytinnon notaatio niyttelee tietenkin
niin suurta osaa siveltimisen maail-
massa, etta sita on mahdotonta kasitella
sen koko laajuudessaan lyhyen luennon
tai artikkelin puitteissa. Lisdksi useat
kysymykset ovat tapauskohtaisia — se,
miki toimii paremmin tahdissa A el
vilttimattd ole kidytinnollisinti tahdissa
B. Seuraavassa siis vain pienid pinta-
raapaisuja muutamaan osa-alueeseen
tutuimmiksi kidyneiden karikoiden kar-
toittamiseksi.

Kahta lukuunottamatta kaikki nuot-
tiesimerkit ovat elavistd elimasti.
Lukijan on hyvi pitid mielessa etteivit
esimerkit ole mukana sen takia, etti
musiikki olisi huonoa. Useimmiten asia
on taysin piinvastoin, jolloin pikemmin
toivoisi ettd kdytinnon notaatio tekisi
sisaltosubstanssille oikeutta. Kisiteltivit
osa-alueet ovat rytmi, tahtilaji, pulssi,
tupletit ja pianotekstuuri. Niistd erityi-
sesti kolme ensin mainittua liittyvit niin
liheisesti yhteen ettei esimerkeissd voi
valttdd padllekdisyyksid. Pianotekstuuri
on mukana, paitsi erityisesti pianolle
kirjoitettaessa huomioitavien kiytin-
non seikkojen lisiksi myos kaikki edel-
liset osa-alueet kokoavana tekijani.
Esimerkeissi ylin rivi niyttid lahtotilan-
teen, alempiin on kirjoitettu ehdotukset
sen kiytinnollisempiin notaatioon.

1. Rytmi Notaatio-ohjelmat ja niiden
kylkidiseni toimivat midi-syntetisoijat
ovat mahdollistaneet siveltdjille kuulla
heti vastakirjoitettu musiikkinsa aina-
kin rytmisesti taydellisen virheettomi-
odottaa elivien muusikoiden tulkintaa
teostaan kuunnellakseen, saattaa rytmien
kirjoitusasu jaidi turhan mutkikkaaksi.
Tai sitten siveltdjd on tistd vaarasta hy-
vin perilld — yrityksissidn yksinkertaistaa
sidoskaaria niin tehokkaasti ettid joutuu
ojasta allikkoon.

Esimerkki 1: yksi tahti, jonka sisdlld olevat
neljd nuottia on notatoitu mahdollisim-
man ergonomisesti, miti tulee nuottien

kirjoitustapa ei kuitenkaan anna mitidin

armoa muusikolle, kun tima3 saa nuotin
eteensd. Mikili muusikolla on paljon yli-
maairaisti aikaa, uskoa timan musiikin
tulevaisuuteen ja palavaa intoa rytmi-
sesti eksaktiin tulkintaan, ryhtyy hin
ajatustyohon. Toiselle riville hin purkaa
auki kiusalliset tuplapisteet ja huomaa,
ettd rytmi on pilkottavissa pisteellisen
kuudestoistasosan mittaisiksi yksikoiksi,
joita tahtiin mahtuu tismilleen kahdek-
san kappaletta. Hin yhdistid nimi kah-
deksi kvartoliksi ja huolehtii tarvittavis-
ta sidontakaarista (kolmas rivi). Rytmi
on nyt ymmarrettivissd, mutta edelleen
sitd selventdd ajatus eri tahtilajiosoituk-
sesta, jolloin viltetian kvartolin sisdiset
tupletit.

Esimerkki 1
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Esimerkki 2: Nopea trioliksi ristitty ku-
vio alkaa ensimmaiisen neljisosaiskun
neljanneltd osalta, mutta jonka tarkasta
kestosta tai siitd mihin kohtaan pulssia
pitkdn ais:n alku sijoittuu, ei voi olla
varma — merkinti poco rubato ad lib. uh-
kaa siis toteutua vairin perustein. Kun
selkedt neljasosaiskut lasketaan yhteen,
selvidi ettd triolikuviolle on aikaa kah-
deksasosan verran. Triolin palkki on
kylld jaettu kolmeen osaan, mutta him-
mentivisti osien kesto ei kuitenkaan ole
sama. Sitd paitsi tarvitaan yksi palkki
lisdd. Rytmin purkaminen lihtee triolin
hajoittamisesta kolmeen tismilleen yhta
pitkdin osaan. Havaitaan ettd pitkil-

le ais:lle jaiddan kuvion silld viimeisella



64-osalla, joka vield kuuluu tahdin en-
simmiiselle neljisosaiskulle. Niin alku-
periisen triolin voi kirjoittaa 16-osa-
nuotin kestoisena sekstolina eikd sivelten
oikeasta sijoittumisesta pulssin suhteen
ole mitdin episelvyytti.

Esimerkki 3: poco rubato, mutta silti rytmi
on notatoitu hyvin eksaktisti, miki vaa-
tii sen tarkkaa tuntemusta ennen kuin
rubato paistetdin valloilleen. Rytmia
on hankala hahmottaa, kun tekstuuris-
ta el ndy pulssi. Lisavaikeutena on trioli,
jonka oikea-aikaista sjjoittumista iskujen
keskella on tyoldstd laskea. Pitkd tahtilaji
on ensin halkaistu kahtia ja pulssin pe-
rusyksikoksi saatu tekstuuriin paremmin
istuva kahdeksasosa. Pisteellinen tauko
on avattu, kuviot on palkitettu pulssin
esiin tuomiseksi ja 32-osakuvion keskelle
sjjoittuva trioli nostettu esiin.

Esimerkki 4: notaatiosta on vaikea hah-
mottaa, missd neljasosapulssi kulkee.
Toteuttamista vaikeuttaa hidas tempo
suhteessa nuottien paljouteen seki toisen
tahdin himiavi palkitus. Jos pulssin yk-
sikoksi otetaan kahdeksasosa ja tahtilaji
muutetaan sen mukaan, muuttuu rytmi
helpommaksi lukea. Pulssin mukaan kul-
kevalla palkituksella on kuitenkin ratkai-
seva merkitys.

2. Tahtilaji Miti yksinkertaisemmat ja
peruspulssiltaan toisiinsa suhteessa olevat
tahtilajit, sen helpompi hahmottaa mu-
sitkkia. Nopeassa tempossa tiuhaan vaih-
tuvat tahtilajit tuovat lisivaikeuksia, var-
sinkin jos niiden keskiniiset pulssisuh-
teet muuttuvat. Jos tekstuuri on sakeaa ja
kayttdd paljon lyhyitd nuottiarvoja, tulisi
pitkid tahtilajeja (4/4 tai enemmin) vilt-
tdd. Kiusallisimpia ovat yhdistetyt tah-
tilajit (esim. 3/4 + 3/16), ja jos ne vield
sisaltavit runsaasti vaikkapa episymmet-
risid jakoja, voi yhteissoiton synkronoin-
nissa piilld hankaluuksia.

Esimerkki 5: pitki viiden neljisosan mit-
tainen tahti, jonka sisilld kiy kuhina
32-osia. Tilapdismerkkien muistamis-

ta ja rytmin hahmottamista helpottaa
huomattavasti, jos tahti jetaan kahdeksi. >>
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Esimerkki 2
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Esimerkki 6
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Esimerkki 6: nopeaa musiikkia jossa tah-
tilaji vaihtuu juuri kenraalipaussille tul-
Esimerkki 7 taessa. Vauhdista johtuen olisi yhteissoi-
p et fe ton kannalta turvallisempaa jos pulssin
Do oo m 2 S ﬁ:ﬁﬁ e T Le® = yksikko pysyisi samana.
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i Esimerkki 7: kahdeksasosien merkitysta
on haluttu korostaa tahtilajin valinnalla,
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) J— O o g, e ST T e P Lo
A3 T . Sede Feat e o Gt e Ty Ikeista pois. Musiikki ei kuit
Ohrerren 0T L ke ae | osa palkeista pois. Musiikki ei kuiten-
3 kaan muutu vaikka tahtilajin vaih-

taa ja nuotit palkittaa iskujen mukaan.
Etuheleetkin hahmottaa nidin paremmin.
Erityisesti muutos helpottaa keskimmii-
sen tahdin toteuttamista, kun hankalasti
luettava synkooppi on avattu sidoskaarin.

Esimerkki 8: peruspulssin yksikko nel-
jasosa kohtuutempossa. Silti tahtilaji on
8/8. Muutetaan se vastaamaan pulssin
yksikkdd ja palkitetaan kuviot timin

.=80 R
_— mukaan.
CY e s — A S |
* ‘ 4 . .
3. Pulssi Tasaisen pulssin sisilld voivat
rytmit olla melkein kuinka mutkikkai-
ta hyvinsi, jos pulssi on hahmotettavissa
Esimerkki g ainakin jollain tavalla tekstuurista palk-
i kijakojen ja sidoskaarien avulla. Jos teks-
Sgteeeee i s 3 .?ﬁ.h‘%% tesorris—8T «ﬁ% i tuuri on nopeaa ja sisiinen pulssi vaihtuu
e e A= . =S8 il tahdista toiseen mutkikkaissa suhteissa,
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voi virheettdomin esityksen toteuttami-

Esimerkki 9: kahdeksasosin kulkevaa,
ehki hakkaavaksi tarkoitettua pulssia on
korostettu jattimalld nuoteista kaikki
palkit pois. Koska tempo on vauhdikas,

Esimerkki 10 el 8-osatahtilajin kiytolle ole perustei-
100 ta, vaikka kolmas tahti sita vaatiikin.
o b b. ) . Palkitettuna 4-osapulssin mukaan muut-
g & B Eflest® EPsieiefe  teff = erkin tebata A
g g e g = o I — 1 tuu esimerkin tekstuuri huomattavasti
3 5 luettavammaksi.

mottaminen voi olla hankalaa, kun pulssi

J;%ﬁ bg\ tep? free bE iospr £ b = ei nuottikuvassa kulje neljasosin. Jos kah-
: : ot - Sl 3 % % o . . .

gt EEBE ‘ﬁ% f;ﬁ; s e Pl ] den erimittaisen pisteellisen nuottiarvon
o S 5 = - 0 kiyttaminen saman tahdin sisalld heti
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rytmisesti oikeaa tulkintaa ajanpuutteen
alttarilla, saavat sen viimeistiin aikaan
yhdistetyt tahtilajiosoitukset joka ainoas-
sa tahdissa. Yhteisen pulssin 16ytiminen
lienee mahdotonta ellei musiikkia re-
montoi perusteellisesti: se alkaa tempon
kaksinkertaistamisesta, jolloin tekstuuris-
ta saadaan yksi palkki eliminoitua. Niin
musiikki kulkee neljisosin alussa, eivitka
3/8- ja 3/16-tahdit aiheuta suurempia
vaikeuksia. Loppu kulkeekin turvallisesti
neljasosin. Muutokset tuntuvat suuril-

ta, mutta niiden ansiosta muusikon on
mahdollista padstd nuotin saatuaan heti
kisiksi harjoitteluun. Itse musiikki ei ole
muuttunut toiseksi.

Esimerkki 11: edellisen esimerkin lailla tar-
koin notatoidut rytmit kertovat muusikol-
le, ettd musiikki tulisi soittaa tismallises-—
ti. Tamin saavuttaminen on mahdotonta
ellei ryhdy perusteellisiin tutkimuksiin ja
laadi nuotista harjoittelun mahdollistavaa
versiota. Himmentavit yhdistetyt tahti-
lajit, pisteet ja tuplapisteet on saatava eli-
minoitua ja fraasiin 10ydyttivi yhtendinen
peruspulssi. Asia on ratkaistu pilkkomalla
tahdit lyhemmiksi, jolloin musiikki saa-
daan kulkemaan (aloittamalla ensimmii-
nen kuvio vajaaiskulla) 8-osapulssissa vii-
meisid nuotteja lukuunottamatta. 15/32-
tahtilaji ei ole hankala, kun se jakaantuu
selkeisiin yhta pitkiin rytmiyksikoihin.
Muutosten ansiosta tamikin musiikki
muuttuu kohtuullisen helposti lihestyt-
tiviksi. Mutta kuten sanottu — harvalla
muusikolla on niin jireisiin remontti-
toihin halua saati aikaa, varsinkaan jos
esimerkin kaltaista kirjoitustapaa on vil-
jelty kautta koko harjoitettavan teoksen.
Mikaili siveltdjd haluaa kuitenkin itsepin-
musiikilliset ajatuksensa tarpeettoman
kompleksisella tavalla, hinen on turha
odottaa muusikon osoittavan palavaa intoa
harjoittaa musiikkiaan. Ehkipa siveltdjin
tiytyy itse tarttua soittimeen, jolloin vii-
meistddn alkaa I6ytyd ymmairrystd kiytin-
nollisemmin kirjoitustavan jirkevyydesti.
Esimerkki 12: kolmen triolisivelen kuvio

muuttuu kolmen tavallisen kahdeksas-
osan kuvioksi niin, etta kuvion kesto >>
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PINTARAAPAISUJA KAYTANNON NOTAATIOON

Esimerkki 16 on sama. T4t tempo- ja pulssisuhteen
e [ Vaih.tum.i.s_ta Vf)i _m_er}(it'ei kahdella tav.falla._
p s P ) L, be Ensimmaiselld rivilld kuvataan selkeimpi
e e be—"8 . . . . .
'(,\? b e o o ﬁ d‘s ja suositeltavampi tapa: yhtaldisyysmerkki
on tahtiviivan kohdalla ja nuolet osoit-
S fzgﬂ tavat, kummalle puolelle pulssin yksikot
SES . #e ajatellaan kuuluviksi. Toinen vaihtoehto
on sijoittaa lauseke uuden tahdin puolelle
¢ niin, ettd uuden tahdin pulssi osoitetaan
, d=ss By 3 ensin, ja yhtildisyysmerkin oikealla puo-
S —— I’P S f lella on se pulssin yksikkd, josta uuteen
SESS e tempoon ollaan tultu. Mikili nuolia ei
S S SN kiytd, on viirin sijoittaa lausekkeeseen
Wﬁﬁ’ﬁ iﬂf’ #2 €I}§in Vanha Pulssin yksikko. Tétii tapaa
= viljelldin silti luvattoman usein.

4. Tupletit Ongelmat tuplettien kohdalla
Esimerkki 17 liittyvit suurimmaksi osaksi valintoihin
triolin ja sekstolin vililld. Niin sanot-

>=128
A 4 % bg 4 tuihin notaation kardinaalimunauksiin
v = t ! % t % < A I . A
&8 - g — = kuuluvat esimerkiksi tuplettien sijoitta-
5, - b be pei _ . .
ﬁ minen tahtiviivan yli.
gt S e | g
SEES=SEs = =
= = Esimerkki 13: pienempi luku on aina pa-
L = . . . .
e rempi yksinkertaisessa tupletissa. Kun
i sekstolien kiytolle ei ole mitdin perustei-
S 1os ta, kannattaa ne kirjoittaa trioleina.
- b
e 5 e _ete o Pi
A G A e S S| - j% Esimerkki 14: sekstolien ylenpalttinen
% % % % % bﬁ ¥ viljely tekee nuotin lukemisesta rasitta-
95 S ° > % = p— vaa. Harjoittelu helpottuu kun sekstolit
ey - = muutetaan trioleiksi. Ndin katoaa myds
o ] viimeisen tahdin tiysin tarpeeton kah-
den pisteellisen kahdeksasosan sekstoli,
jolloin tahdissa piilevi synkooppirytmi
Esimerkki 18 tulee paremmin esille.
J=132 . ) . .
e Esimerkki 15: tihin on nuotinnettu
p Fotet muita mahdollisia tarpeettomuuksia tai
= ‘. P
o = = - . T
e il virheiti tuplettien kidyttoon liittyen. Jos
Bed_nEed ison numeroarvon omaavan tupletin en-
simmiinen nuotti tayttid sen lihes koko-
naan, tai sen viimeistd nuottia kdytetdin
] L lyhyeni kohona ja ensimmiistd nuottia
=132 . . L
g loco 8 ‘ lyhyeni iskulla (muiden tupletin osien
) MR LD £RLED NI pme, — feay FEEA )  oibeh o ot 4
Do e P S P e jdddessid tauoiksi), ei nuottikuvan soiva
Dl ‘ ) ] versio eroa oleellisesti yksikertaisemmas-
o S 1 o ! i
) oa, | | o [ e Flheitte s ST B2 o ta kirjoitustavasta ilman ko. tupletteja.
S B P e e e e e e L o T S ¥ P . . .
S T e TR 2 < Mikili tempo on kohtuullinen ja muusi-
R Red Red1Red P R P} o) kon on “tihdittivi” tietty tupletin nuot-

ti tarkoin kohdalleen muiden soittamien
kuvioiden sekaan, on em. kirjoitustapa
kuitenkin joskus perusteltavissa. Sen si-
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PINTARAAPAISUJA KAYTANNON NOTAATIOON

EAPPALEES| KUVIOT OVAT
AARIMMAISEN TYSLAITA .
Voisikko YTeUT SAVELET
SOITTAA OLTAAVIA ALEMPAA

jaan tupletin kirjoittaminen tahtiviivan
yli tuntuu muusikosta vain irrationaali-
selta. Esimerkin kvintolin sisiisen elimin
ja kuvion sijoittelun tahtiin pulssin suh-

teen voi asettaa kyseenalaiseksi.

5. Pianotekstuuri Pianolle kirjoittami-
sen taito on laji, jossa ei voine saavuttaa
lilan hyvii tasoa. Laadukasta pianokir-
jallisuutta on aikojen saatossa syntynyt
yletdn miiri ja usein asialla ovat olleet
itse mestarilliset instrumentin taitajat. Ei
siis ihme ettd pianonsoittoa vain autta-
olonsa epimiellyttiviksi mustanpuhuvan
koneen direlli. Hyvin soivan ja toimivan
pianotekstin kirjoittaminen historialli-
sen painolastin musertavassa paineessa

on jo itsessddn rankkaa puuhaa. Ja sitten
pitiisi vield ajatella materiaalin jakamista
kisille, enharmoniikkaa, avainvaihtoja...
jotakin on kuitenkin hyvi tietda.

Esimerkki 16: viuhkamaisesti laajeneva
sointu, jonka soittamiseen ei yksi kisi
pian alun jilkeen riitd. Vaikkei ammatti-
mainen pianisti olisikaan, tulisi siveltdjan
jakaa tillaiset kuviot kahdelle kidelle
mahdollisimman pianistisesti luontevalla
tavalla. Notaatio-ohjelmaa kiyttien taima
tarkoittaa enemmain tyotd, eli kenties
useamman kuin yhden “voicen” (tms.)
luomista samalle viivastolle. Tdmi “val-
tava” ponnistus on kuitenkin tehtivi,

ZAOITAA [
NOBMAALISORMITUESIIN T - —eMMIN =
! NUaTIN GEAFiNEN
™ ‘-' |LVE LAIMENTS]
L AIVAN L\IEAA

muutoin tekstuuri nayttid kiusallisesti

ta sivelmassalta, jota laiska siveltdja ei

ole viitsinyt muokata pianotekstuuriksi.
Alemmalla systeemilld erds ehdotus, joka
el varmasti ole pianistisesti huonoimmas-
ta paasta.

Esimerkki 17: sindnsi erittdin pianistinen
litiehen. Apuviivat (alhaalla tai ylhialld)
voi pianotekstuurissa hyvin minimoida
ottava-merkinndin. Pianisti on tottu-
nut niiden lukemiseen, samalla tavoin
kuin vaikkapa huilisti yld- tai tuubisti
ala-apuviivoihin. Kuviot tulisi ajatel-

la pianistisesti jakaen ne kisien kesken
mahdollisimman ergonomisella tavalla.
Varmistumerkkejd tuskin voi olla liikaa,
ja alemmassa systeemissi niitd on lisitty
saman savelen esiintyessa lahistolld en-
harmonisena muunnoksena. Avainten
vaihtoon kannattaa my6s kiinnittdd huo-
miota.

Esimerkki 18: harvassa lienevit ne pia-
nistit, jotka vapaaehtoisesti tarttuvat esi-
merkin mukaiseen tekstuuriin. Nuotin
lukemista vaikeuttavat limittaiset ja eri
pituiset kuviot, yliapuviivojen kohtuuton
miird, tekstuurin sijoittuminen ahtaasti
yhdelle viivastolle sekd tahtilajittomuus,
jonka vuoksi pulssin 16ytiminen on di-
rimmaiisen hankalaa. Alemmassa systee-

missi edelli mainitut ongelmat on kor-

jattu, ja nuotti on muuttunut tiydellisen
soitettavaksi — musiikkiin milldin tavoin
kajoamatta. o

Lauri Toivio

Perustuu luentoon Suomen Saveltdjat ry:n syys-
seminaarissa 29.10.2010.

Kirjoittaja on huilisti ja saveltdjd seka toimii
Uusinta Kustannusosakeyhtion kustannuspdal-
likkona.
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ESITYSMATERIAALIN EDITOINNIN PERUSTEET

Jari Eskola, palvelu- ja kehityspaallikkd
Suomalaisen musiikin tiedotuskeskus Fimic ry

Sibelius-Akatemialla 29.10.2010
Luentomonisteet

VAIHE 1: Savellys valmis (digitaalinen kasikirjoitus) ¥
- VAIHE 2: partituurin editointi (esittdjille, kapellimestarille)

VAIHE 3: stemmojen teko (soittajille)

«Kaytannét
*Suositukset
*Hyva tapa

QU FImic

0. Johdannoksi

Téama on se standardi, johon muusikot
ovat tottuneet. Tama on syopynyt
heidan mieliinsa ja lihasmuistiinsa.

Tata meidankin on matkittava niin
pitkalle kuin mahdollista, silla
muusikko etsii ja olettaa tiettyjen
asioiden olevan tietyn nékdisia ja
tietylla tavalla merkittyina tietyssa
paikassa.

UM

Klarrattn|in A

Adagio non trappe A
e L S = e S e S - S M
S e R PR
Fr iy

¥ . - e — i .
£ = T - - — i B
ST L e el S ‘_,J‘-'P}__.r.___]
¥ j =}
e
é—bﬁi‘—l’h =

i e
- » ! =
- B podoics

B!I'NH&O Tempo, ma gracioss) - — =
—_— -

L et 1

R I et e .
é--—.z e e
= == ko ——dm

gyt e
@ P oy

- . - 5 - PP -—:
=1 S i =SS Ve B T
q‘b'% ;_?._:1 [__}:: e firet Zeel Fhe e Bt i

= I F——

M

fiz, T e : P |=r‘ T— - P
it L JPF [Fg = L e T
S e g e e e
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ESITYSMATERIAALIN EDITOINNIN PERUSTEET

1. Yleisparametrit: sivukoko ja marginaalit

Sivun koko: A3, B4, A47?

Sivukoko valitaan notaatio-
ohjelmassa kun projektiin B4: 250 x 353
ryhdytdén

A3: 297 x 420 mm

A4: 210 x 297

A3: orkesteripartituuri

B4: orkesteripartituuri,
kamarimusiikin esityspartituurit

A4: kamariorkesteri,
kamarimusiikki, kuoroteokset,
soolosoitinteokset

__

Fimic: 275 x 350

W FIMIC

1. Yleisparametrit: sivukoko ja marginaalit

Marginaalit:

-Marginaalien tulee olla riittdvan leveét, vahintaan 1,5 — 2 cm joka suuntaan

Paperikoko A3 :
Nuottikuvan koko >B4

PO I Thipd Tr_\.'r't"a:m——nm.mu—m-:]
Lo 0 11 ety s

Y FIMIC

16 KOMPOSITIO 1/2011



ESITYSMATERIAALIN EDITOINNIN PERUSTEET

1. Yleisparametrit: sivukoko: A3

A3 on paras koko suurelle orkesterille savellettyjen teosten
partituureille

Téassa esimerkissa liian
pienet marginaalit!

QfIme

Kamariorkesteriteos,
mahtuu useampi systeemi

ARAAAAAAAAAAAAARAAAAARARARARIAARIAAARAAARAR LA AR LS

o e e

— ==

2 et

e

E . Lpurj_gr; i) A T 5]

A e

' .l:.} e Akttt

v o _g_iq___—

R F—— .

[ ———

WA

. La—:_.-fr.g&w-—_grgﬂfhm’n i
- hik — - A = ALy
&

Kvarteton partituuriksi
A3 on lilan suuri

1. Yleisparametrit: sivukoko ja marginaalit

Paperikoko B4:

Nuottikuvan koko >A4

'.,.;._ - — ey
D e e et

U FImic
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ESITYSMATERIAALIN EDITOINNIN PERUSTEET

1. Yleisparametrit: sivukoko: B4

Myés B4 toimii suurten orkesteriteosten partituurikokona

IR Y R R R R E R R R R  E R E )

= — »
r 1 — 1 L >
Viivaston koko voi jaada pieneksi, Kahden pianon teoksen esitys-
O F"’“C jos suuri m&ara soittimia partituuriksi B4 on oikea koko

1. Yleisparametrit: sivukoko ja marginaalit

Paperikoko A4 :
Nuottikuvan koko 170 x 257

U Fmic
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ESITYSMATERIAALIN EDITOINNIN PERUSTEET

1. Yleisparametrit: sivukoko A4

A4 on oikea koko perinteisille kamarimusiikkikokoonpanoille

e U T

i

IS e S

e

R e S L e s S

,{.\,—-_—)l._ e e

U FIme

1. Yleisparametrit: sivukoko A4

Kuorosatsi, myés kamarikuoro,
mahtuu hyvin A4:lle

ey

LR R R T N I A A A A N I A A N I

Q FIMIC
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ESITYSMATERIAALIN EDITOINNIN PERUSTEET

1. Yleisparametrit: sivukoko A4

Partituurina A4 vetaa helposti ~20 nuottirivia. Yli 30 on jo liikaa,
menee tukkoon myés study scorena.

L o TR
— =
1
L
:
!
1 1 s
1 -
: : =
3 i yo
- i
T e
Ll r!_
Yo
B R en e e T
- 1 | | | Lo Im
Py S— S —
l_;l'_T_T_ } — |lll“_
e e—
- —— —==ie ==
B —— _m-
el =
i P —Ya—
-
P |

QFImic

1. Yleisparametrit: marginaaleista

Liian tiukat (pienet) marginaalit vaikeuttavat sitomista ja saattavat leikata olennaista
informaatiota pois

Suositeltava marginaali
1,5-2cm

UFImic
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ESITYSMATERIAALIN EDITOINNIN PERUSTEET

1. Yleisparametrit: erikoismerkit, fonttikirjastot

Fonttikirjastot/erikoismerkit

- Jos tiedat lahettavasi tiedoston eteenpain, ole tarkkana erikoismerkkien ja
niiden fonttien kanssa: vastaanottavalla osapuolella pitaa olla koneellaan samat
fontit, tai voi kayda néin:

My Very First Madrigal?
O m nlé L x7| y rY g

O A .l"
W’ — #nz \'H’ A

Mikali 1ahetat nuotit eteenpain PDF-muodossa, muista lisata fontit tiedostoon!

149
0
SES S A AT A A
2 ~, - / 5
UFIMIC
1. Yleisparametrit: sivunumerot
Sivunumerot 3
2 —_
Ensimmaisella
partituurisivulla ei Kuten kirjoissakin,
nayteta sivunumeroa parillinen numero

VASEMMALLE, |
pariton OIKEALLE /

HUOM! Tarkkana

) 14 tassa, jos osat ovat
Osan vaihtuessa eri tiedostoissa.

numerointi jatkuu, EI Osa Il

ala alusta. Finale: Page offset

UFIMIC
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ESITYSMATERIAALIN EDITOINNIN PERUSTEET

2. Tekstiosuus: kansi

DINNER SYMPHONY «___|
pour Orchestre Grande H‘H: Huom! Valitse kieli heti kattelyssa.

Kielia ei tulisi sekoittaa!
/
PARTITURA /

Dinner Symphony
For large orchestra
Score

UFImIC

2. Tekstiosuus: teoksen tiedot, osat, kesto, kokoonpano jne.

Dinner Symphony Trumpet 1-3 vs.
French Horns 1-4 in F 3 Trumpets
Trumpets 1-3inBb & C

1. Piatti primi (Allegretto nervoso - Agitato) 3 3 Trombones (3rd Bass Trombone)
2. Pialti secondi (Andante - Allegro - Andante) 45 Tuba

3. Piatti a due: Dolci {Tempo giusto) 102 | Patarumpu ei kuulu

4. Postludio: Grappa ancora (Presto) 187 Timpani |yﬁmé50itinsektioonl
Durata: 60 min. Osat ja kesto(t) Percussione (tre esecutori)

Player 1: Marimba, 2 Congas, 2 Bongos
Player 2: Xylophone, Tom-toms (5), Congs (4)
Instrumentation Player 3: Drum Set

(Gliy Strumenti dell'orchestra Kuinka monta lydmasoittajaa?
Mité soittimia tarvitaan? Listaa tagsa!

. Sivusoittimet! Keyboard (piano, celesta, synth* )
2 Flauti

Harp
Flauto piccolo (anche Flauto grande 3)
2 Oboi (Oboe 2 anche Corno inglese) Strings (suggested minimum 16-14-12-10-8)
2 Clarinets in B-flat B-flat vs. Bb
Bass clarinet (doubling Clarinet in Eb) * the synthesizer should be a Korg X1. The celesta part
Bassoons 1 &2 can be played with the synth.
Contrabassoon

/) Tarkeaa listata soittajien todellinen

ja mahdolliset erikoissoittimet, kuten
syntikat jne.

UFIMIc
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ESITYSMATERIAALIN EDITOINNIN PERUSTEET

3. Header

Commissioned by the Chaine des Rotisseurs for their 800th Anniversary Gala

Allegretto nervoso

Q

DINNER SYMPHONY

Dedicated to Paul Bocuse, Greatest of Them All

FIRSTNAME LASTNAME (2010)

L Piatti Primi

FIRSTNAME LASTNAME (2010)

4. Transponoitu vai in C -partituuri

* Vanha kaytanto: transponoitu partituuri

* Modernissa musiikissa yleinen kayténto: in C > merkitse partituuriin IN C

» Aikamme musiikkiin kdy hyvin transponoitu partituuri, MUTTA pitéa olla tarkkana, ettei
vahingossa samalla tule maéaritelleeksi savellystaan C-duuriin tai a-molliin:

» Enharmonian kanssa paa kylmana

Hesdo [

Fleio [

ClainetinEr |-

Iass Clarinet

N

Hom in F

Visiis

UFIMK

YA 4 4

E 3 - £ T
T
Jy " we s re 2w =
fod =7 2 . —
o st

——r

= -
93

transponoitu

Rele |f

Hute |

Clarinstin B |1

B Clarinet

Hom in F

Tubs

Widin

oelto |F

KOMPOSITIO 1/2011

23



ESITYSMATERIAALIN EDITOINNIN PERUSTEET

5. Partituuri: soitinsektioiden ryhmittely: puut

C.ing muta in Oboe {
Transponoidussa sektiolle "sub- Ac‘c_olade.
partituurissa pitaa accolade” SOltIr_lr_‘yhmélle
muistaa muuttaa Obn; suuri ja korkea
transpositio F:sta 2
C:hen! i

QFIMIC

5. Partituuri: soitinsektioiden ryhmittely: vasket

Jokainen soitin
omalla rivillaan,
11 rivia

il
IIH

N
- Trumpet in €1 ;:-‘.'_=.-=
HominF1 —
E
r Trempet in €2 |y
HominF2 =
o L]
r E Trumpetin €1 || =t
Homin F 3
o ; 3 ; 3 —
7 Trombone |
<
HominF 4
Trombone 2
E
Trombone 3
Trombone 3
r

Optimoitu, 5 rivia

QU FImic
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5. Partituuri: soitinsektioiden ryhmittely: lyémasoittimet

= £ Notaatio-ohjelmassa
e [E, O e helppo lisata
i ety el E%m N . e .
'“’_:é;m NEm— & lybmasoittimia, sen kun
- '[l] vain valitsee listalta.
e i — Kolikon kaantépuoli
i on...
aew | [ mow
e e i

... perkussioahky! '..,.

el [ ]

jossa jokaiselle soittimelle
perustettu oma nuottirivi i _. _.
tayttaa puolet partituurista. g

e
N

U FImic

5. Partituuri: soitinsektioiden ryhmittely: lyémasoittimet

Patarummut oma sektionsa: ei kuulu
lydmaéasoitinsektioon eika -paalukuun

SOITTAJIEN
MAARAL

Hyva malli: 7

laatikoitu soittimen nimi
‘ PIATTO SOSPESO e
- i —

H § 6 S 5

UFIME

KOMPOSITIO 1/2011
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ESITYSMATERIAALIN EDITOINNIN PERUSTEET

5. Partituuri: soitinsektioiden ryhmittely: koskettimet, harppu, soolo, kuoro jne.

T .
Patarummut - ===————=—=2
Perkussio o .
Trase RTHCT rr r

Harppu ....,} = = |

Piano + muut
koskettimet

Kuoro, solistit

Jouset

U FImic

5. Partituuri: harppu, pedaalit ja enharmonia

Harpun pedaalit ja enharmonia:

Jos et ole koulutettu harpisti, jatd pedaalimerkinnét ja enharmonla
harpistin tehtévaksi.

UFIMIC pdi
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5. Partituuri: soitinsektioiden ryhmittely: jouset

Jousisto normaalisti sektioina eli "kvintettind”:

Violin I

Violin IT

Viola

ddddddedavn*? [E=RE=R= R
Jfe —— S S
95
g | .
Contrabass  [~FE—F
3 P —o— v —

Jos teoksessa tarvitaan esim. seuraavat divisit:
- koko sektio

- sektiodiv.a 2

-sektiodiv.a 3

- sektiodiv.a 4

- soolo 1-4

- soolo 1-6

UMK

5. Partituuri: soitinsektioiden ryhmittely: jouset: divisit ja soolot

Victn Salo 1 [

... tarvitaan seuraava maara eri "jousitilanteita”

¥

A

varastoon (14 viivastoa): bt

Vicls Solo 3

- kuusiviivastoinen soolo-versio

- Neliviivastoinen violin | Ve slot

i i
wE

Viclin Selo § §‘§ =
Partituurissa naytetaan vain ne rivit, joita
kulloinkin tarvitaan.

Victss Sela | iy

UMK

KOMPOSITIO 1/2011
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6. Merkinnat: paikat, fontit, tyylit

Tempomerkinnét: viivaston paélle: fonttina SERIF-tyyppinen, El valttamatta
Times New Roman. Esim. Palatino on hyva.

Allegro non troppo it Nicht zu schleppend

a@;:

HUOM! KIELI! JOHDONMUKAISESTI

. . P SAMALLA KIELELLA ALUSTA LOPPUUN!
Soittotyylimerkinnét: viivaston alle

!
S
4 dolcissimo mfpesame

Tekniikkaohjeet: alle, ylle, valille — mahdollisimman

lahelle sitd nuottia, jota merkinté koskee

2 Pizz. . N
ﬁi 3 r

Sul pont. With a finger

Ylipaataan sans serif —tyyppiset fontit (Arial, Helvetica) sopivat
parhaiten partituurin tekstiosioihin (instrumentaatio, osat jne.), o
musiikkikirjoihin, tai tekstikirjoihin, joissa nuottindytteita. P dolcissimo

UFImic

mf pesante

Allegro non troppo

6. Merkinnéat: elementtien paikoista
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7. Sivu 2: lyhennetyt soitinten nimet, tahtinumerot, harjoituskirjaimet

Sivunumero

Harjoituskirjain\\_

Tahtinumero \

Sivulta 2 eteenpdin
Lyhennetyt soitinten
nimet. Osien alussa

jalleen pitkana.

Notaatio-ohjelmien
lyhennetyt nimet
joskus omituisia.

(Bb Cl.) (Asx.)

UM

8. Tahtiosoitukset

Suurten kokoonpanojen
partituureissa, jossa
nuottirivin koko jaa
pieneksi, ei tahtiosoitus
juuri erotu.

Q) FIMIC

KOMPOSITIO 1/2011
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8. Tahtiosoitukset
Suurikokoiset viivaston paalla olevat tahtiosoitukset on
hyva ratkaisu joissain tapauksissa. Stemmoissa tdma ei toimi.
2 7 2 3 2
A e d 8 i 3 i o
sk ;EH';-I : = = = : = - = —_—
- o =
= : 3 = 3 #
—_
A D SN B P =7
o Ea— —r o | =
ot ' e ==
Viam g— r ﬂff}_—*ﬁ CJ.I = - =
= R = —==| T
- = REIRAEE
w [ : e o -’H% U e L i aal p 4
— , PSS P I ——— = —==] —
(=1 ? ": o i3 ) ? -4: iz f J J‘I r‘ 1
PP === = S o= — P == ——

9. Partituuri; vertikaali tila

Tasaiset valit toivottavia, mutta jos pakottava tarve suuriin etaisyyksiin
viivastojen valilla, pida etdisyydet samana lapi koko teoksen.

UM
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9. Partituuri: vertikaali tila

Soitinryhmien valilla
suurempi vali

U FImc

10. Partituuri: horisontaali tila

QFIMIC
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11. Partituuri: optimointi

systeemin

: L Ul

e R gt S e _._.-_mm

Rl s i

o Pttt B o -'...;.__ru:

i-f.-rnwmﬁvmmm Fatdeends -rmﬂﬁﬂ-wmuuuw

- -AM fealg L, B et il

S T g..,r;grmr

o —————— T = - "
|"-[;'“‘—'—‘—‘ B $iiir ! d ‘

e e aFhs]

- T = pe—— SEpe———
[ PR £ | EL ekl <‘!|u (E R R TR S |
e [ FYSNY ] Mg L L e Pt
EE——— Se A —
R o— o T T T

‘t. _ ¥ T ; T

RS = s | _ e e—
"tw, ; _I;IA' ———
iy S— by s g ey
| N S—(—
VS N N S S— —
- b } x ¥ . |
« by I T e ———

QfImig

Tyhjat rivit voi poistaa, nain sivulle voi saada mahtumaan useamman

— et S F e
-
- e pe—i———y

- fhsdupatet gl L e, n--m'm ULl

i thicgrge | SR ——
USROS o R —
“,lw“ s PRI S == Tt
TR R TN W S e L gummaW

o oG aisrenng L2 L joagaiiagarani
- .J_Lu_uu Wﬁr\gmlwrmﬁm .Bdﬂu
- — ) =
- . ————

-~ ettt T I s e e

it R T e e et e et
1

z-.\u':. r._p._u...1='.=|gn4-=r=u=._l_¢_r_;'._ ittt

=l 2 — ¥ = :—u

dna i et " I.u"ﬂ_- s Lk | ampryr, Sy gam |
e i ghagne hpgneriafh | Ehpange S
[ SN Tttt s
. 4o st A Pt T e 7 R

%‘"‘ ==—=

e —— s ]

e S T —
Ro—abf :_.

. e sl S 7 "'..._ i
-t Tt o - -

12. Partituuri: erikoistilanteet

Selita selvasti erikoiset soittotekniikat:

- joko Kootusti partituurin tekstiosassa

- tai napakasti kun iimaantuu ensimmaisen
kerran

koy—tap =
wind=sounds:

. Flutes (standing up), triangle and piano cue this start very sensitively after
waiting for everybody else to finish except timpani, crotales, marimba, piano,
harp and strings in long dim. and rall. (quasi al niente) before giving the cue ... !

~ ﬂmgiuim
355
Vil |
'S = 2.
Prpp flautatissimo misteriose

UM

a O -
i 4115, o 4115
—_— ﬁ,_.q —_— T

PPP—=pp—— Ppp—=p=——

—
Strings play together,
concertmaster leads !
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12. Partituuri: erikoistilanteet

sinistro 2

START:
o Jos kaytat — i — .
erikoissymboleita, — —_— . —/

tai omia tapoja merkita, — | B J
kirjoita AINA auki — (2]
Vastaanottaiaa eli Hotatlon signs: — -

| — ]

muusikkoa ei tédssa o prase key down withaut producing tooe 1;‘ bit strings at bridgo uith pale
- ®
su hteessa vOI em= e trase, da] [dim, 81) [quasi] nlente s Maroonfcs, naberal er ortificial. Danand-
e @ % boad alvays indicates the schual phich,

aliarvioida liikaa. B clstereglisan ) R e —
play in free (mederate] rhythe [dotted _
e Jiurs indlcate Tengths of notas) 34 wrte-tim w / don
m chord repaated with ballous shake te=p ate quarter—tone glise.(pull steing sidways)

wenanss Wnep lowost string lengthwise with nat1fs)

‘qnm-l as above with accel, and rall, G ervma 5 and 6 balore plucking
-

wind=gound only (press air=button)
P ——— wpizzt
”[l i et only [withent productng tone) @ Tot siring hit fingerbeand("Dartokapizz,®]
. fast chromatic Figurations alfernating with
“% clusters or cluster=like chords

Taft Band oaly [sore nofes than piteh)

BAGE & = play sectians in any order and sny amount of Himes dirfrg ea, 1-3 ninubes, with free dynasies
and tospi but Ysespre pace » poco erese, od aceal, o pu disperate®. Kaap reacting fo sach olbar
and try and ereats contionily In transition fron one section o assther [sectioss nay sometines
wvin ovarlap) ,

DOLCE AOROSD: Tanpo: start M, under &), make slew accelerando during the whole pfece o arrive of MR,
ovar 60 at the end,

U FIMIC

13. Stemmat: stemmapartituuri

VAIHE 1: Savellys valmis (digitaalinen késikirjoitus) v
VAIHE 2: partituurin editointi (esittajille, kapellimestarille) \
=> VAIHE 3: stemmojen teko (soittajille)

« Stemmojen valmistaminen alkaa "stemmapartituurin” tekemisella.

+ Stemmapartituuri on aivan erillinen tiedosto, ja sen kanssa
tyoskentely aivan oma prosessinsa.

+ Mikali tassa vaiheessa tulee muutoksia stemmoihin tai partituuriin
KOORDINOI korjaukset tiedostojen valilla:

partituuritiedosto €<= stemmatiedosto

U FIMIC
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13. Stemmat: stemmapartituuri

Jos jokainen soitin kirjoitettu partituurissa omalle rivilleen, on stemmojen
Irroittaminen yksinkertaista.

UMK

13. Stemmat: stemmapartituuri

Jos kaksi stemmaa on kirjoitettu samalle nuottiriville, ne pitéa erottaa toisistaan.
Téssa voi kayttda apuna automatiikkaa (eriliset plug-init), mutta kasitydlle jaa
runsaasti tilaisuuksia.

O FImic

2 £l
Alkutilanne
o — e f_fﬂ C iy
_p b febe oy 3 T !i"
o Eress Evpreg) f J—mﬁﬂﬁ— J
E ‘ == ="y | ="y 7 f———t/
Vo
- Sy
- e L e L _MER . 3]
o [y = = =
i i T =T -
i —— I ——f L !
g bi L
e
. gg t k
i 1
; Ha i - b
v-ed 1 =" =T 3 H ¥
£ -
:: DT
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13. Stemmat: stemmapartituuri

Valmiiksi erotellut stemmat

s =———r=————— 4@&;‘——}3@1='=+@?__ =
[ ﬁ'[-.‘lﬂ'l ;Fh = 3 g = =
- =  fp—— fp—F

UM

13. Stemmat: stemmapartituuri

Stemmapartituurissa koordinoidaan, etta kaikki yleiset kaikkia soittajia koskevat elementit ovat paikoillaan:

- Tempomerkinnat
- Harjoituskirjaimet ja muut orientaatio-avut (kaksoisviivat jne.)

~ Crescendo-viivat
.| yms. saman E
— Pt DAt e Disiksi =
s — — Dynamiikat i
i e L _..J&*E%_kghdennem oikeille =
Tl N T paikoilleen

whetemertts |53

Qfme
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13. Stemmat: stemmapartituuri: transponoinnista

InC 5
tieity Ee—m I ap Wl s s LW oy
Fhute () B e e
T E e [S=E=
5 . py o prffleePleglele,,
English Hom (F)  E=S==ESS==s==ic=L=== English Hom (F) - o e o e = ot et P
2oz == S=SS —_— ﬁé == =i

Clarinet in (Bs)

Clarinet im @3]

Alto Sax. (%)

Alto Sax. (Ex)

Transponoitu perinteisella tavalla:
- intervallimuutos + etumerkit

Flute (C)

English Hom (F)

Clarinet in (Bs)

Alto Sax. (Es)

e E=Eo=sit==c===Z=oo==c - Meneeksé teos siis C-duurissa/a-mollissa?
e = =1

p o _ecmsle o Pleall,., fu ) [ e
TEE=: == e G= == == ==

LA

English Hoen (F)

- N PN SN ¥ AP S

O T T e

. Clasinet in (B4 |5

T — - - =1

[ R I R R i e et Al S (B3

o = = =

Kromaattinen transpositio tekee muutoksen

véliaikaisilla etumerkeilld = suositeltava
metodi sédvellajittomaan musiikkiin

UFIMiC

Manuaalinen transponointi ok, mutta ongelmiksi
voivat muodostua: - pikkunuotit, tilapaiset
etumerkit, enharmonia

14. Stemmat: header

Clarinet 2 in Bb /
Bass Clarinet in Bb

Clarinetto 2 in Si bemol
anche Clarinetto di Basso in Si bemol

Commissioned by the Chaine des Rotisseurs for their 800th Anniversary Gala

MUISTA MERKITA
SIVUSOITTIMET
STEMMAN ALKUUN!

Allegretto nervoso

DINNER SYMPHONY

Dedicated to Paul Bocuse, Greatest of Them All

FIRSTNAME LASTNAME (2010)
1. Piatti Primi

48N

=]

>

UM
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15. Stemmat: vain yksi soitin per stemmal!

Ei koskaan kahta
soittajaa samassa
stemmassa eika
VARSINKAAN
samalla nuottirivilla:

- yksiganisen
soittimen soittajan
vaikea tulkita
kaksiaanisia nuotteja

- jos eri rytmiarvoja,

lukeminen karsii
huomattavasti

UM

15. Stemmat: vain yksi soitin per stemmal

Ei koskaan koko sektiota

samassa stemmassa:
- vie liikaa tilaa

- epastandardi kaytantd, hamaava
- sivunkaantgja liian usein

UMK

 §

-

Pikkunuotit harvoin omalla
rivillaan, korkeintaan soolo-
soittajan tai -laulajan osuus,
seka ossia-tahdit

KOMPOSITIO 1/2011
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16. Stemmat: sivukoosta

B4 on optimaalinen stemmakoko. Kansainvalinen orkesterinuotistojarjesto:
"nuottiviivaston koko ei koskaan alle 7 mm”

10 nuottirivia valjasti : 13 nuottirivia

U Fmic

16. Stemmat: sivukoosta

A4: marginaalit syévat pinta-alaa Contass

Violini 2

Pl e Py B rEr B o)
Hoe——— —

viivaston korkeus 7 mm

U FImic
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16. Stemmat: sivukoosta

A3 on lilan suuri normaaliksi stemmaksi!

- ei mahdu nuottikansioihin

- estaa nakyvyyden kapellimestariin ja | E o N
muuhun orkesteriin SR e R S S =
- yldosa lerpsottaa nuottitelineen yli —
- nyrkkisdénto: aukeaman oltava
sen kokoinen, etté ei vaadi likaa S b b B e
paan liikkeita | [gT,J%H:Lf_?M:___.:M
I E :::::_;;_E:-_-E_Wn-_:.m—-m—

L]

H
i+
-1
i

UMK

16. Stemmat: sivukoosta

On kuitenkin tapauksia, joissa A3 on ok:

- soolo- ja kamariteokset, joissa sivunkaants-
saanndista voidaan poiketa

- kopioitava paksulle paperille, ettei "lerpsahda” =y T ———
telineelld ﬁ A R

QFImic
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17. Stemmat: valistys

Flow, rytmi, tarkedd hahmottamisen kannalta
taﬁ%ﬂeja?» : s’_{-"';f' Se= == T

K o= = =T

7 &= ==
——

F——

r—— §
- S apde lB Llete £ el ¥ LT E B LB
ity i L G|

2 Brareroveele
T——
»

1|§.;_-,..- S R R e T e e =k
Y e E— " 3 £

b s

2 e

P B e e e e AN
i ¥

A
w — o o _ gs-‘__s-‘ e e e = = =
1&;_»"»_."“_.'5’_.‘.-»‘»»?.t.-\.-.--.'f--.-r
¥ 5 - = o .
’ il s

QFIMIC

17. Stemmat: valistys

Alkuperdinen: taitettu 12 riville

e —— e e e
£ e _

B?:éj.-f-u,f#--"\érw:v'ég

p— m—— =
B;EE#’iiﬁim’ﬁ

1 ———
W4

é‘! e

=.‘l!=:"'s!!~vée:e:

Pt

"oaem

]

UMK
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18. Stemmat: tahtinumerot, harjoituskirjaimet

Tahtinumerot: kursiivi, ei laatikkoa

Harjoituskirjaimet: laatikoitu kirjain
tai numero

E%P::F

Hyva esimerkki: Jopa reilusti
tilaa viivastojen valilla +
sivunk&éntdvaraa >

UM

19. Stemmat: pikkunuotit

Pikkunuotit:

"karryilld” (pitkien) taukojen aikana

- pikkunuotitetun siséllén pitda olla

relevanttia

- pikkunuotit viittaavat
mahdollisuuksien mukaan soittajan

l&helld olevaan soitinryhmaén,

T t

)
solistiin tai "teemaan’”, joka kuuluu :} == =
hyvin kaikille
- kirjoitetaan aina samassa
transpositiossa kuin soittajan stemma
- kirjoitetaan aina samalla avaimella,
kuin viitattava stemma; poikkeukset
kb, picc, cfg

(8\!‘3, SVEIb) & 5 @i 4 @Cﬂl‘ﬁ

UMK

KOMPOSITIO 1/2011
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19. Stemmat: pikkunuotit

Tassa hyva esimerkki, kamarimusiikkistemma:
- kun teosta ei johdeta, pikkunuottien merkitys kasvaa

15324 Q#@Emﬂfé”““ﬁ& prrSPErYr 5

¥ i ——r
— 1% — 1% N S 4 i
i 3 | o T T i 3
I— ——
157 2

—
r

o - I I EE i& : :gﬁ

UFIMIc

20. Stemmat: stemman editoinnista

ﬂh 28 g et 5 Ctui e S B T =
% I?'- T I.I:‘:[ T .“,.\..’I ‘u-l_d—: ———
> ? =a
i T T e 1
g sﬁ
Perusstemma i
editoituna
I e o i —— — — R
Y ‘OE‘I‘ e wf
o’ —— s

a5
f A e
i P ——— 1 - = 1
1 Fr s ———t # =t |
\_U.Jl - IIP#I;J'II’J. i T |
,%f mp

UM
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21. Stemmat: sivunkaannét, tyhjat sivut
- bt e

T: MONTY ON THE RUN

e = 3
" ._-j-.c-'-’_a -
Misteriose, a bit fastee
A B .
Ry = e —F—
o
Sabito new tempo J = 160 .
e ) TR
‘\-.‘_________/

Useamman tahdin tauko

Useamman tahdin tauko

Ei mahdollisuutta
sivunkaannon jalkeen

suunniteltuun
sivunk&antéén: V.S.

U FIMIC

22. Stemmat: tyhjat sivut

Jos musiikissa alkaa pidempi osio ilman sivun kéantamisen

mahdollistavia taukoja, voi olla paikallaan katkaista musiikki
ja jattda kokonainen tyhja sivu sivunkaantéa varten.

. Contrabais
I rrrerrrirrr i e e e e
me . [17] 0 pace begghern
Lreerrreis ]:rﬁ_-;j BT S M ATV T
m [i5] poss prmamtn
P A el i 0
A =

|

- . This page left blank
% t—evrﬁawmfl&——-—u Sy for page turning purposes

Sivun loppuun ja&van tyhjan tilan voi

merkita viivalla; talléin tyhja tila
O FIMiC

tiedetaan sivunkaanndsta johtuvaksi.
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23. Stemmat: soitinten vaihdot

3: DELTA - MAIN THEME

N . 103 spvest J= pbeat d = 16
Soittimien vaihto: ag it B IR s e TS S
@ i s T oiven = P
- ilmoita, etté on aika vaihtaa w =+ il EERENAH
soitinta (change to oboe 3) 15‘_., - e NN
R g | = i e B | 1 e | 1 e | | |
- kun uusi soitin aloittaa, EEEREEEEF s
ilmoita selvasti (oboe) Tﬁ ' = o o
- £ "—’—p“"‘%"i["r;_: # =F i == 1 3rri ]
- muista transpositio! s s
139 (pno, xylo, harp)
- muista jattaa tarpeeksi “é'?l,: e mar=s=mies =3= e e e e =5
aikaa vaihtoon! i e I T

- jos uusi soitin alkaa uuden
parillisen sivun puolella, laita
soittimen vaihtohuomautus
ennen sivunkaantsa

- soittimen vaihto ja

sivunkaénts yhta aikaa - E o : o . I
vaikeata tietyilla soittimilla Gt e = s e T et

3B: BRIDGE TO 4 - Senza misura| tempo giusto J=120-125  —

Mgy & o o 12 R'}pféﬁfﬂ'ﬁﬁfﬁa.ﬁﬁﬁfﬁﬁ'#p.
Qfimig
24. Stemmat: lydmasoittimet

On kolmenlaisia lyémasoitinstemmoja:
1. soitinkohtainen stemma

Percussion:

Tam-tam, snare, gong, tubular bells,
piatti a 2, piatti sospeso, xylophone,
marimba, vibraphone, triangle

=10 stemmaal

UFImg
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25. Stemmat: lydmasoittimet

2. Soittajakohtainen stemma

Percussion I

Xylophone, snare
drum, suspended
cymbal

Allegro aperto

-

g [Bpombal 5 [Snarcrun] 5 g -
R g% = o = Ba oy
Y, —— % H i el
;r:::!;:?a'af (choke) f —= .
26. Stemmat: lydmasoittimet
e,
3. Lydmasoitinpartituuri (R PEEEL e, i Tr e 6 e —
- - :
5 6 (Toblars)
Usein kateva jos/kun | © @
paljon soittimia; s
m 1  §

soittajat voivat itse

paattaa kuinka jakavat

soittimet

(lava-asettelu jne.)

QFImic

3
/
il

| Fambsarie) d
W e e e e e
I
206
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27. Stemmat: jouset: divisit, soolotilanteet, pultit

Divisit:

Jos mahdollista, kerro selvasti
KUINKA haluat, etta divisit soitetaan,
esim.

Violin I: 1 = 4 players
Violin I: 2 = 4 players
Violin I: 3 = 2 players

tai

Violinl A

Violin I B

= puolet sektiosta A, puolet B, jaettuna
esim. seuraavasti

a) pultit 1-4 A, 5-8 B tai

b) joka toinen on A, joka toinen B

TAMA TARKEAA JOS DIVISEILLA
OMAT ERILLISET STEMMANSA!

Esittédjédn paddyssé pitdd pystyd
yksiselitteisesti ymmartamaan,
miten séveltdjd on divisit ajatellut!

UFIME

28. Stemmat: epatavalliset stemmatyypit

Haitariteipattu stemma: jazz/bigband,
sooloteokset

U FImic

Irtolehdista koostuva esityspartituuri
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29. Stemmat: kamarimusiikki: stemmat vai esityspartituuri

Duolle ja triolle esityspartituuri toimii, kvartetti on siina ja siina, kvintetti jo liian

suuri. Yhdelle sivulle mahtuva informaatio vahaistd = muusikot leikkaavat ja
limaavat itse stemmansa partsikasta

o] _ . _
HeTre s

=3

=

= Gt b b R
Qia=i=a == E‘_-f,_fc_u;;ﬁ;,i,_l-&%r_.:.
e g ool glraisl,

(o= = = e T

[ — ———
B R L T e e e e R |
['a & == ge=rg wy T — A7
14 e 1 4
=y T
P —"
-

UMK

29. Stemmat: kamarimusiikki: stemmat vai esityspartituuri

Esityspartituuri kvartetille: seurauksena useita sivunkaantéja

LN ) N— 1 | il 1 i
et ol —
- —t—t P +
= e ™ — _Jl'—' - ]

O FImic
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30. Stemmat: kamarimusiikki: milloin vain piano, milloin pianopartsikka

OB
a

: 'E{'
3
i

2 ety ITaadl] ek

g iy

s

T

R e
e {u_..r,-,.‘r,-,.m; T

I

J: femre s et Ul ]t el T Ll
e ) sl | ey el \Lu.[:;.m; ey s

i
k& ity D L

S -“I mr'?_;-' - "
P TI agust ‘ 1

==

s ]

Pienimuoctoiseen kamarimusiikkiin on hyva tehda pianopartituuri kaikkia soittajia varten, mutta missa
_vaiheessa pianopartituurista soittaminen tulee pianistille epakaytannélliseksi?

4 tahtia aukeamalla

-l

8 tahtia aukeamalla

UFIMIC

AAARRARRARRAARANRRARAARARARARARAR AR ARARA RS

S T — S Llx: : o st ; -
-Lv' Lo syl ‘—.’Jlff --[v-.‘_:; vy :'— ’ T 3 L}
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L T A A O e e

31. Stemmat ja partituurit:

erilaiset sidontatavat

Erilaiset sidontatavat:

Luksusta: pianopartituurit,
kucropartituurit,
orkesteripartituurit

\

Kovakantinen

Teippi
Partituurit ja stemmat, isot ja
epastandardit koot, max.
30 sivua

Q FImic

Stemmat 30+ sivua
Partituurit 60+ sivua

Stemmat max. 30 sivua

/ Partituurit max. 60 sivua

—
1
1

Muovikampa Satulanidonta

: 1

: 1
1

=]

Kierre-elementti Niitit Nidottu
l marginaalissa ylakulmasta
Oikoluku- ja

Partituurit 60-240 sivua
stemmat 30+ sivua

lapisoittokayttoon stemmat
ja partsikat
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ESITYSMATERIAALIN EDITOINNIN PERUSTEET

32. Muistisaannot

MUISTISAANNOT:

- Oikolue! Oikolue paperilta, ei ruudulta!

- Al4 oleta ett soittaja osaa lukea ajatuksiasil Kirjoita kaikki ulos selvéstil
- Stemmoitus vie aikaa! Varaa aikaa esitysmateriaalin tekoon ja
valmistamiseen

- Savellyssopimuksessa: jos mahdollista, &la sisallyta stemmojen tekoa
SAVELLYSpalkkioon

- muista aikataulu:(orkesteri)savellys valmis
stemmoitus 3 vkoa (suuri teos)
materiaalin valmistus 1 vko
jousitus yms. orkesterissa tapahtuva 3 vkoa
stemmat muusikoilla 2 vkoa ennen harjoituksia
9-10 vkoa ennen esitystad partituurin oltava valmis

O~ hwo

- kayta kopistia jos mahdollista

FIMIC
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UUDET JASENET

TIMO ALAKOTILA

loitin pianonsoiton opinnot suh-

teellisen mydhdan, 15 vuotiaa-

na, Nurmijdrvelld Lauri Vuore-
lan johdolla. Olin toki ollut musiikin
kanssa tekemisissd ja kuullut paljon
musiikkia aiemmin, isdni soitti viulua
ja harmonikkaa; etupddssd vanhaa
tanssimusiikkia ja pelimannimusiik-
kia. Olin jonkin verran soittanut kotona
harmonia ja koulussa nokkahuilua
ennen piano opintoja. Huomasin suht’
varhain ettd pianolla oli hauska soittaa
”omasta pddstd”, improvisoida. Kiin-
nostuin tdmdn seurauksena jazzmusii-
kista ja pyrin opiskelemaan Oulunkylan
pop-jazz konservatorioon ylioppilaaksi
pddstydni. Opinnot olivat kiinnostavia
jateoria aineita tuli opiskeltua kosolti
pianonsoiton rinnalla.

Siveltaminen alkoi kiinnostaa enem-
min ja enemmin, opiskelut KAJ
BACKLUNDIN johdolla olivat innosta-
via ja haastavia. Pikkukappaleita alkoi
syntyi, lihinni jazz/kansanmusiikki-
genreistd ammennettuina; innostavat
kurssit HERB POMEROYN, GEORGE
RUSSELIN ja BOB MINTZERIN klini-
koilla avarsivat dramaattisesti musiikki-
kisitystini. Valmistuin 1992 piiaineena
sivellys Oulunkylistd ja matkan varrella

Timo Alakotila. KUVA: MARION GOBEL
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oli syntynyt jo joitakin levytyksid ja
radion kantanauhoja, joissa oli sivel-
lyksidni ja sovituksiani. Ensimmainen
”isompi” savellys Folkmoods West: sar-
ja big bandille ja pelimanniorkesterille
kantaesitettiin Vaasassa 1993. Timi teos
oli Vaasan Spelien tilaus. Teos esitettiin
myShemmin mm UMO Jazz Orchestran
ja JPP String Orchestran kanssa KIRMO
LINTISEN johdolla.

Huomasin, etti oli mahdottoman
kiinnostavaa ja antoisaa saattaa yhteen
eri genren muusikkoja ja yrittda kir-
joittaa heille musiikkia joka toimisi
tyylisuuntien isoistakin eroista huoli-
matta. TAmi ajatus on seurannut minua
vaihtelevassa miirin tihdn piaiviin asti:
Konsertto melodiabassoharmonikalle
ja kamariorkesterille kantaesitettiin
vuonna 2002 Haapavedelld (Haapavesi
Folkin tilaus), solistina JOHANNA
JUHOLA. Tissa teoksessa on aineksia

kansanmusiikista ja jazzista, teos on kui-

tenkin sivelletty klassiselle kamarior-
kesterille.

Klassinen musiikki tuntui kiinnosta-
van pdivi piivilti enemmin: olenkin
saanut kirjoittaa musiikkia maan etu-
rivin solisteille viime vuosina enene-
vissd mairin: Concerto Grosso (2007) on
kamariorkesteri Vox Artisin tilausteos.
Sketches from Folkscenes (2009) on sivel-
letty PEKKA KUUSISTOLLE ja jousi-
orkesterille. Tdmi kolmiosainen teos
oli Australian Chamber Orchestran
tilaama, Pekka johti orkesteria soit-
taen itse mukana. Pekka toivoi tihin
teokseen aineksia suomalaisesta peli-
mannimusiikista: teemoja on lainattu
JPP yhtyeen repertoaarista; soitan itse
harmonia JPPssd. Vuonna 2010 val-
mistui jousikvartetto nr 1: ”Pelimanni
Jusslinin sivelmi”. Meta4 jousikvar-
tetti tilasi neliosaisen teoksen haluten
kansanmusiikkifraseerausta ja -teemoja
sidosaineeksi teokseen. Olen kiitollinen
saadessani tehdd titd mielenkiintoista
tyotd ja myoskin itse toimia muusik-
kona useissa kokoonpanoissa. Musiikki
on rajattomien mahdollisuuksien maa-
ilma. *

Timo Alakotila

Rafael L Junchaya.

RAFAEL L
JUNCHAYA

len perulainen, vuonna 1965

Limassa syntynyt sdveltdjd ja

kapellimestari. Tulin Suomeen
runsaat kolme vuotta sitten, ja vaikka
suomenkieli ei ole helppoa, musiikin
kielelld on aina mahdollista viestid.

Aiti on kertonut minulle, etti alle vuo-
den vanhana hyriilin, kun joku lauloi tai
soitti jotakin. Opiskelin viulun soittoa
Perun Kansalliskonservatoriossa, mutta
en koskaan pitinyt siitd. Vaikka olin ark-
kitehtuurin opiskelija, palasin konser-
vatorioon opiskelemaan sivellysti JOSE
SOSAYAN ja ENRIQUE ITURRIAGAN
johdolla. Osallistuin orkesterinjohdon
kursseille MIGUEL HARTH-BEDOYAN
jaEDUARDO GARCIA-BARRIOKSEN
johdolla. Opiskelin my®6s savellyksen
opettajaksi. Valmistuin vuonna 1995.
Sen jilkeen olen tyoskennellyt opettajana
Liman ja Trujillon (pohjoinen kaupun-
ki Perussa) konservatorioissa sekid San
Martin de Porres -yliopistossa. Olen pi-
tinyt luentoja Chilessd ja Puerto Ricossa.
Puerto Ricon konservatoriossa pidin
myos sivellyksen mestarikurssin.
Kapellimestarina olen johtanut
Limassa ja Trujillossa. Teosluetteloni
sisdltdd kamari- ja orkesterimusiikkia
sekd elektroakustisia teoksia. Vuosina
2005 ja 2006 sain sivellyspalkinnot
Yhdysvalloissa ja Perussa. Suomessa
olen siveltinyt teoksen alttoviululle ja
pianolle, konserton bassoklarinetille ja
kvinteton huilulle ja jousikvartetille.



Ensimmiinen niistd kappaleista kan-
taesitettiin Helsingissd vuonna 2009.
Samana vuonna bassoklarinettikonsert-
toni esitettiin Espanjassa ja Belgiassa.
Sen jilkeen sitd on soitettu monta kertaa
niin Perussa kuin Guatemalassa, Costa
Ricassa ja pian my0s Argentiinassa.
Kvintetto kantaesitetdin Riiassa timin
vuoden maaliskuussa.

Vuonna 2009 belgialainen Thelema-
Trio julkaisi CD-levyn, jolla on teok-
seni Kolme episkeenisti tanssia. Olen
saveltinyt teoksen Thelemalle, jonka
kokoonpanossa on klarinetti, saksofoni
ja piano.

Valmistelen viitoskirjaani Helsingin
yliopistossa, aiheena sivellyksen opetta-
minen. Minua kiinnostaa suomalainen
kansanmusiikki, ja aion sisallyttdd sen
elementteji teoksiini.

Rafael L Junchaya

UUDET JASENET

ANTONIN SERVIERE

Antonin Serviere. KUVA: ISABELLE MEISTER.

Presentation ANTONIN SERVIERE is
a composer, researcher and musician.
While he completed higher instrumen-
tal studies (First Prize of Saxophone in
2004, Master’s-level teaching certi-
fication in 2005), he studied orches-
tration with ALAIN LOUVIER from
2001 to 2003 and composition with
PHILIPPE LEROUX from 2004 to 2006.
He pursued his study of composi-

tion with MICHAEL JARRELL, LUIS
NAON and ERIC DAUBRESSE (new
technologies) from 2007 to 2010 at

the Conservatory of Geneva (HEM),
Switzerland. Concerned with History
and speech about music, Antonin
Serviere completed a whole curricu-
lum in Musicology (Bachelor, Master,
Ph.D). He is the author of a doctoral
thesis about JEAN SIBELIUS. His career
is now more devoted to composition.
Antonin Serviere’s music has been played
by the Nouvel Ensemble Moderne
(Montreal), Contrechamps (Geneva),
Les Cris de Paris and the musicians from

the Orchestre National de Lorraine. In
2010, he attended the Acanthes Center
for contemporary music as well as “Voix
Nouvelles” composition session at the
Royaumont abbey. His music follows the
standards of what is still labeled as — for
want of anything better — “Modernism”,
in the way his wish is to continue the
tradition of “contemporary music” since
BERIO, BOULEZ or GRISEY. The restis a
matter of sounds and forms.

At the core of his concern is the con-
cept of quest as an immanence of the
composition itself : spiritual, esthetic
or intellectual quest, and above all the
quest of style. His academic degrees in
musicology led him to have a particular
relation to history (whether music his-
tory or “general” history) and to ques-
tion different possible ways to refer to
it. This led him in turn to think about
musical narrativity and its consequences
on musical forms. Especially, he is inter-
ested in linking musical developments
with processes and renewing materials
according to a teleological dimension.
Recently, he has been also interested
in semiotics and the rhetorical dimen-
sion of music. Aiming to understand, in
particuliar, how music can be received
as a connotated object and how it can
refer to an external content. Antonin
Serviere is concerned in a broad sense
with the correspondence between an
artistic project and the final artistic
work, as well as the level of awareness
the artist can have (or must have) of it.
He aims as much as possible, indeed,
to reduce the potential discrepancy
between the compositionnal idea, the
artistic object itself and its eventual per-
ception by the listener. *

Antonin Serviére

Wwww.antonin-serviere.com
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KANTAESITYKSET

KANTAESITYKSIA

21.4. 2010 PATRIK VIDJESKOG: Another
Small Talk pianolle ja jousikvartetille.
Jessica Lokstrom (piano), Jonna
Marjamiki ja Evelina Koskinen (viulu),
Timo Murto (alttoviulu) ja Carolina
Edstrom (sello). Pietarsaari, Betania-
kirkko. Pietarsaaren musiikkitalon tilaus.

11.6. LARS KARLSSON: Koral-
metamorfoser. Ensemble Transparent
(Erica Nygard, huilu, Torsten Tiebout,
alttoviulu ja Piivi Severeide, harppu).
Ahvenanmaa, Kastelholmin linna.

9.10. PATRIK VIDJESKOG: Small Talk
with Aulis pienelle orkesterille. Wasa
Sinfonietta, joht. Ville Mankkinen.
Vaasa, Kaupungintalon juhlasali. Wasa
Sinfoniettan tilaus ja 80-vuotisjuhlakon-
sertti.

14.11. KLAUS WIEDE: Impromtus

sur la nuit. Erkki Palola (viulu) ja
Joonas Ahonen (piano). Helsinki,
Konservatorion sali.

19.11. MAGNUS LINDBERG: Souvenir
in memoriam. New York Philharmonic,
joht. Alan Gilbert. USA, New York,
Met Museum.

1.12. HARRI SUILAMO: Ur natthoken.

Trio Saram — Gallois — Andersson. Italia,
Rooma. Sala Casella.
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5.12. Nuorten siveltdjien tyopaja (ANTTI
AUVINEN, JUSSI-MATTI HAAVISTO,
MARKKU KLAMI JA JAAKKO KORTES-
HARJU). Helsingin kamarikuoro,

joht. Eric-Olof Soderstrom. Helsinki,
Sibelius-Akatemian konserttisali.

5.12. PETRI JUDIN: Moments of
Movement. Pietarsaaren Sinfonietta,
joht. Anna-Maria Helsing. Pietarsaari,
Runebergin sali.

8.12. HERBERT LINDHOLM: "Guitar
Café”, Sonata for solo guitar op.

63. Markku Laakso. Kuopio,
Musiikkikeskus.

24.12. EINOJUHANI RAUTAVAARA:
Christmas Carol. King’s College

Choir, joht. Stephen Cleobury. U.K.
Cambridge, King’s College Chapel.

12.1. TIMO-JUHANI KYLLONEN: Tango
Solo, op.81. Kamariooppera. Libretto
Maritza Nufiez, ohj. Vilppu Kiljunen.
Uusinta Kamariorkesteri, joht. Nils
Schweckendiek, sol. Riikka Hakola
(sopr.) Espoo, Sellosali.

14.1. JUKKA LINKOLA: Robin Hood.
Libretto: Jukka Virtanen. Suomen
Kansallisooppera, joht. Mikko Franck,
rooleissa mm. Mari Palo, Matti
Salminen, Aki Alamikkotervo, Angelika
Klas ym. Ohjaus: Kari Heiskanen.
Suomen Kansallisooppera.

20.1. FRIDRICH BRUK: Sinfonia nro 10
”Klezmorin II"”. Pori Sinfonietta, joht.
Erkki Palola. Pori, Promenadisali.

3.2. ULF LANGBACKA: Ulsi teos. Brahe
Djiknar ja Flora Koren, joht. Ulf
Langbacka. Turun tuomiokirkko, klo
19.00. Katedraali soi -festivaali.

5.2. Maailmamaa. Helsingin
Kamarikuoro, joht. Nils Schweckendiek.
Helsinki, Sibelius-Akatemian konsertti-
sali, klo 16.00.

ASKO HYVARINEN: Musik des Vergessens.
Musica Novan tilaus.

VELI-MATTI PUUMALA: Teos kuorolle.
Helsingin Kamarikuoron tilaus.

SAMPO HAAPAMAKI: Maailmamaa.

Helsingin Kamarikuoron tilaus.

5.2. PERTTU HAAPANEN: Nothing fo
Declare. Monodraama, libretto Perttu
Haapanen ja Tomi Paasonen. Nicholas
Isherwood (bassobaritoni) ja Plus
Ensemble. Ohjaus Tomi Paasonen, lavas-
tus ja valosuunnittelu Max Wikstrom.
Helsinki, Alminsali, klo 19.30. Musica

Nova.

5.2. LOTTA WENNAKOSKI: Lelele.
Monodraama, libretto Lotta
Wennikoski. Pia Freund (sopraano)

ja Plus Ensemble. Ohjaus Anna-Mari
Karvonen, video Elina Brotherus, lavas-
tus ja valosuunnittelu Max Wikstrom.
Helsinki, Alminsali, klo 19.30. Musica

Nova.



6.2. SAMI KLEMOLA: Energiat. defu-
nensemble. Helsinki, Kulttuuritehdas
Korjaamo, klo 22.00. Musica Nova.

6.2. M.A. NUMMINEN: Fragen an Ludvig
Wiuttgenstein. defunensemble. Helsinki,
Kulttuuritehdas Korjaamo, klo 22.00.

9.2. MIKKO HEINIO: Syyskesin laulu.
Sanat: Lassi Nummi. Turun filharmoni-
nen orkesteri, joht. Ernesto Izquierdo-
Martinez, sol. Tommi Hakala. Turun
Tuomiokirkko, klo 19.00. Katedraali soi
—festivaalin tilaus.

10.2. JUHA T. KOSKINEN: Seishin.
Kaartin Soittokunta, joht. Sami
Hannula. Helsinki, Johanneksen kirkko,
klo 19.00. Musica Nova.

11.2. LAURI MANTYSAARI: Sur.
NYKY-ensemble, joht. Tuija Hakkila.
Sibelius-Akatemian konserttisali, klo
17.00. Musica Nova.

11.2. VILLE RAASAKKA: Wenn wir
schweigen. N'YKY-ensemble, joht. Tuija
Hakkila. Sibelius-Akatemian konserttisa-
1i, klo 17.00. Musica Nova.

15.2. SAMPSA ERTAMO: Centaur. Seppo
Salonius, piano. Sibelius-Akatemian
kamarimusiikkisali, klo 19.30. Sampsa

Ertamon sivellyskonsertti.

15.2. SAMPSA ERTAMO: Dryad. Seppo
Salonius, piano. Sibelius-Akatemian
kamarimusiikkisali, klo 19.30. Sampsa

Ertamon sivellyskonsertti.

20.2. PEKKA JALKANEN: Aecterna, kak-
soiskonsertto bandoneonille, deca-
cordelle ja kamariorkesterille. Keski-
Pohjanmaan Kamariorkesteri, joht. Lauri
Pulakka, sol. Kristina Kuusisto (ban-
doneon) ja Mari Mintyld (decacorde).
Keski-Pohjanmaan Konservatorion Sali,

klo 19.00. Kokkolan talviharmonikka.

24.2. JAN MIKAEL VAINIO: Nerv Wreck
Blues Overture. Mikkelin kaupunginor-
kesteri, joht. Jani Telaranta. Mikkeli,
Mikaelin MT-Sali klo 19.00.

6.3. VELI KUJALA: Introduction and
Passacaglia, The Finnish Youth Accordion
Ensemble, joht. Janne Valkeajoki. Espoo,
Tapiolan kirkko klo 14.00.

10.3. EERO KESTI: Chant du Nord. Kymi
Sinfonietta, joht. Yasuo Shinozaki.
Kotkan Konserttitalo, klo 19.00.

19.3. SEBASTIAN FAGERLUND: Ulsi
teos naiskuorolle. Akademiska Damkoren
Lyran, joht. Jutta Seppinen. Helsinki,
Helsingin yliopiston juhlasali, klo 17.00.

KANTAESITYKSET

26.3. KALEVI AHO: Sinfonia nro 15. BBC
Philharmonic, joht. Juanjo Mena. UK,
Manchester, The Bridgewater Hall.
BBC:n tilaus.

26.3. JUKKA TIENSUU: Uusi teos. Keski-
Pohjanmaan Kamariorkesteri, joht. Juha
Kangas. Kokkola, Snellman-Sali, klo
19.00.

26.3. KIRMO LINTINEN: Suomenkielinen
kantaesitys: Rytmihyrrd — Eldinlauluja aa-
pisesta. UMO, joht. Kirmo Lintinen,
sol. Emma Salokoski (laulu). Helsinki,
Vuotalo, klo 16.00.

28.3. TOMMI KARKKAINEN: Duo kita-
ralle ja harpulle. Janne Malinen (kita-
ra) ja Lily-Marlene Puusepp (harppu).
Sibelius-akatemian konserttisali, klo

19.00.

31.3. JAAKKO KUUSISTO: Musiikkia
elokuvasta Tidlld Pohjantihden alla.
Lahden kaupunginorkesteri, joht. Jaakko
Kuusisto. Lahti, Sibeliustalo, klo 19.00.

2.4. ANTTI HAAPALAINEN: Lauluja kuun
varjoista. Kainuu-kvartetti ja Kristina
Raudanen (altto). Kajaani, Kouta-Sali
18.00.
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dveltaiteen valtionpalkinnon

sai marraskuussa 2010 pianotai-

teilija ja pedagogi Liisa Pohjo-
la. Palkinnon jakotilaisuus muodostui
harvinaisen eldvaksi ja tunteikkaak-
si: Pohjola sekd soitti pianoa (Sibelius-
ta) ettd puheli pitkdn uransa vaiheista.
Ainakin itselleni ylldtyksend tuli myos
se, ettd Liisa Pohjola halusi kyseisessd
tilanteessa myds juhlallisesti luovuttaa
eteenpdin Erkki Melartinin timanttisor-
muksen, jonka Melartin on aikoinaan

©00000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000

ONNITTELEMME

MAGNUS LINDBERGIA, jolle Opetus-
ja kulttuuriministeri STEFAN WALLIN
myonsi joulukuussa taiteen Suomi-
palkinnon. Palkinnon perusteluissa
todettiin mm. ettd “siveltiji Magnus
Lindberg tunnetaan modernistina, jonka
teoksille on tyypillisti muun muassa mo-
nimutkainen rytmiikka ja soittimellinen
taituruus”. Suomi-palkinto myonnetiin
tunnustuksena merkittivisti taiteellisesta
urasta. Palkinto on suuruudeltaan 30.500

curoa.

MATTHEW WHITTALLIA, HEINZ-
JUHANI HOFMANNIA sekd PEKKA
KOSTIAISTA, jotka kaikki palkit-

tiin Sulasolin (Suomen Laulajain ja
Soittajain Liitto) sivellyskilpailussa.
Kilpailussa etsittiin uutta kayttomusiik-
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KUVA: EIJA RISTIMAKI

lahjoittanut kiertdmddn suomalaisel-

ta naismuusikolta toiselle. Sormuksen
uudeksi haltijaksi tuli - niin ikddn pia-
notaiteilija - Tuija Hakkila.

Sormus on ns. Diana-sormus, jossa 10
pientd timanttia reunustavat isohkoa
sinistd safiiria. Kaiverruksessa lukee
15.5.1919 — sormuksen ensimmiinen
haltija, mezzosopraano ja laulupedagogi
ALEXANDRA AHNGER tiytti kyseiseni
paivini 60 vuotta, ja lienee siis saanut

kia eri kuoromuodoille. Kilpailuteoksen
tuli olla savelletty kuorolle a cappella.
Kuoromuoto, teoksen teksti ja kieli oli-
vat vapaasti valittavissa. Kilpailuun saivat
osallistua kaikki pysyvisti Suomessa asu-
vat saveltajit.

JUKKA TIENSUUTA ja Plus Ensemblea,
joiden yhteinen CD Tiensuu/Plus
Ensemble voitti joulukuussa klassisen
musiikin Emma-palkinnon. Ainitteelld
on Jukka Tiensuun kamarimusiikkiteok-
sia neljiltd vuosikymmenelti, ja esiintyji-
ni ovat edelld mainittujen lisiksi Mikael
Helasvuo ja Jan Séderblom. Ainitteen
on julkaissut Alba Records.

Grammyehdokkaita Magnus Lindbergii
Jja KAIJA SAARIAHOA. Magnus

SORMUKSEN TARINA

sormuksen haltuunsa MELARTINILTA
merkkipiivinsi kunniaksi. Ahnger
puolestaan testamenttasi (Ahnger kuoli
1940) sormuksen kollegallemme HELVI
LEIVISKALLE, joka oli ollut ERKKI
MELARTININ oppilas. Leiviskd taas luo-
vutti sormuksen LIISA POHJOLALLE
vuonna 1981.

TUIJA HAKKILASTA tuli nyt siis sor-
muksen vasta neljis haltija. Kiehtova
tarina, kiechtova palanen suomalaista
musiikinhistoriaa, eiko totta! e

Lotta Wenndkoski

Lindbergin kuorolle ja orkesterille savel-
letty teos Graffiti on ehdokkaana sarjassa,
jossa valitaan paras vuonna 2011 ensi-
tallennuksen saanut nykymusiikkiteos.
Kaija Saariahon ooppera Lamour de loin
on ehdokkaana sarjassa, jossa valitaan
vuoden paras oopperatallenne. *

Syntymdpdivdsankareita:

EERO ERKKILA 70 vuotta 20.1.
ANTERO HONKANEN 70 vuotta 3.4.
PATRICK KOSK 60 vuotta 20.3.

ERKKI RAISKI 60 vuotta 31.3.

LASSE JALAVA 60 vuotta 6.4.

PETRI KULJUNTAUSTA 50 vuotta 28.2.









