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S
uomen Säveltäjät ry on vuonna 1945 
perustettu säveltäjien taiteilijajärjestö. 
Yhdistys tarjoaa puitteet eri puolilla 
maata ammattiaan harjoittavien 
taidemusiikin säveltäjien yhteisölle 
ja järjestää ammattiin liittyvää 

koulutusta, neuvontaa ja jäsenpalveluita. Se edistää 
suomalaista luovaa säveltaidetta sekä valvoo 
ja tukee säveltäjien taiteellisia, ammatillisia ja 
taloudellisia etuja sekä yhteiskunnallista arvostusta. 
Suomen Säveltäjät ry osallistuu toimintakenttäänsä 
liittyvien organisaatioiden toimintaan, ottaa kantaa 
ajankohtaisiin kulttuuripoliittisiin kysymyksiin ja 
vahvistaa avustuksilla ja muilla edistämistoimilla koko 
taidemusiikin kentän elinvoimaisuutta. Yhdistyksen 
tavoite on, että Suomen säveltäjillä on hyvät 
edellytykset harjoittaa ammattiaan ja että elävien 
säveltäjien asema taidemusiikissa vahvistuu.  

 composers.fi/tietoa-meista
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Stefan Bartling:
Herbst
“During the writing on my piano 
piece favilla (2018) I painted a book 
with 64 aquarells and charcoal 
drawings (number 48:  
Herbst from Glut-Buch). 
I learned about the energy of 

doing something in a short time that I could reflect  
in my compositional work: making decisions faster  
– stop the puzzling!” 
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1 20
23

Poimintoja

11 
Kotimaisen nykymusiikin osuus 

orkestereiden ohjelmistossa
”Yhteistyössä Suomen Sinfoniaorkesterit ry:n kanssa 

ryhdyimme tilastoimaan elävien säveltäjien sekä 
muiden korkeintaan 30 vuotta vanhojen teosten osuutta 

ohjelmistoissa.”

20 
Future directions for professional 

education and employment  
in a changing world

“While the younger composers recognize the connection 
between the craft and the success of some of the Finnish con-
temporary classical music composers, they do not necessarily 
see it as an attribute for their own success – or lack of it. All of 
them acknowledge the pressure being placed on composing 
students to finish their basic studies in an ever-shorter time.”

32 
Kevään levyillä kuullaan 
taiteidenvälistä keskustelua

16  
Viisi uutta jäsentä  
esittäytyy

22 
Tarinallisuus 

säveltäjän 
viestinnässä

”Kysymykseen ’Miksi sävellän?’ 
ei voi vastata oikein tai 

kokonaan, mutta vastaus 
kiinnostaa silti. Se voi liittyä yhtä 

hyvin muodon valintaan kuin 
ilmastonmuutokseen, kunhan sen 

kertoo ihminen toiselle, niin kuin 
tarina kerrotaan.” 

14 
Musica nova 
2023
Muutamia ajatuksia 
Musica nova -festivaalin 
puheohjelmasta ja 
kestävän kehityksen 
teemasta.

30 
Sekä kotona että ulkopuolinen
”Kun Suomessa esimerkiksi hampaita pestessäni ajattelen 
seuraavia töitäni tai maailman murheita, niin Beninissä 
ajattelen – niin, hampaiden pesemistä. Kokemus ei ole 
triviaali eikä eskapistinen vaan syvästi eksistentiaalinen: 
olen läsnä omassa elämässäni”, kirjoittaa Mikko Heiniö.

24 
Säveltäjän ja muusikon  
yhteiset kuviot
Sebastian Fagerlund ja Christoffer Sundqvist kertovat 
monimuotoisesta yhteistyöstä Patrik Stenströmin 
haastattelussa. Anna Angervo valottaa yhteistyön 
kehittämiseen tähtäävää toimintaa muusikkojen ja 
sävellysopiskelijoiden välillä.

10%

x5
M

A
A

R
IT

 K
Y

T
Ö

H
A

R
JU

 
PA

T
R

IK
 S

T
EN

S
T

R
Ö

M

EEVA
 A

N
U

N
D

I



KOMPOSITIO 1/2023  •  54  •  KOMPOSITIO 1/2023

§
A

N
N

A
 A

U
T

IO

K
ulttuuripolitiikka, kuten 
kaikki politiikka, on 
kamppailua ajassa. 
Tavoitteena on joko 
ylläpitää tai muuttaa 

ympäröiviä olosuhteita tai toimintamah-
dollisuuksia niin, että kunkin kamppaili-
jan omia arvoja ja näkemyksiä parhaiten 
vastaava todellisuus kukoistaisi. Kevään 
eduskuntavaalien jälkeisessä ajassa kult-
tuuripoliittinen kamppailu kantaa muka-
naan taiteen ja kulttuurin tulevaisuuden 
kannalta merkityksellisiä vivahteita. 
Taidemusiikin ja kulttuurin näkökul-
masta esimerkiksi Ylen tulevaisuudesta 
käytävä keskustelu on kriittisen tärkeää.

Ylen rahoitus vaikuttaa suoraan 
siihen, miten maamme kulttuuriala voi 
tulevaisuudessa. Yle tuottaa itse sekä 
tilaa ulkopuolisilta tuotantoyhtiöiltä 
monenlaisia kulttuurisisältöjä. Tällä 
tavalla suomalaisen sisällöntuotannon 
koko ekosysteemi isommista yrityksistä 
pienyrittäjiin, itsensätyöllistäjiin ja free-

lancereihin voi toteuttaa elinkeinoaan. 
Ylen osaltaan ylläpitämä sisällöntuotan-
non ekosysteemi on merkittävä, ja tähän 
toimintaan kohdistuvilla leikkauksilla 
olisi lopulta käytännössä negatiivinen 
vaikutus useammankin vaalivoittajan 
fokuksessa olevaan yritystoimintaan ja 
työllisyyteen – maan talouteen.

On hyvä myös muistaa Ylen rooli ja 
velvoitteet tekijänoikeuksien saralla. 
Ilman tekijänoikeuksia ammattimainen 
suomalainen kulttuuritarjonta väistä-
mättä hyytyy.  Yleisradion maksamat 
tekijänoikeuskorvaukset jakautuvat 
laajasti eri oikeudenhaltijoille.

Yleen liittyvät rahoituspäätökset ja 
lainmuutokset ovat painavia kulttuu-
ripoliittisia linjauksia.  Yleisradiolla on 
laissa määritelty laaja monimuotoisen 
kotimaisen kulttuurin ja taiteen vaali-
misen tehtävä, joka on suomalaiselle 
musiikille elintärkeä erityisesti niillä 
saroilla, joilla kaupallinen media ei toimi. 
Suomen kaltaisen pienen kielialueen 
laajaa kulttuuritarjontaa ja kulttuurialo-
jen elinvoimaisuutta ei kannata rakentaa 
vain kaupallisten toimijoiden varaan.

Kaupallisten markkinoiden merkitys-
tä musiikkikentässä ei tietenkään tule 
aliarvioida. On kuitenkin nähdäkseni 
varsin selvää, että kaupallisia toimijoita 
ohjaavat erilaiset intressit kuin suurinta 
osaa taiteen tai kulttuurin kentästä. Ajat-
telen, että ilman Yleä nykyisenlaajuinen 
kulttuuritarjonnan monimuotoisuus ja 
suomalaisen kulttuurin ja taidemusiikin 
kansainvälinen menestys olisi ollut mah-
dotonta saavuttaa.

Lisäksi on huomionarvoista, että mo-
nen musiikkigenren kannalta Yleisradio 
on ainoa merkittävä kansallinen media, 
jonka kautta kaikki suomalaiset voivat 
päästä nauttimaan musiikista, joka jää 
kaupallisten toimijoiden soittolistojen 
ulkopuolelle. Taidemusiikin kannalta 
Yleisradio on ainoa mediatalo, jota kaut-
ta säveltäjämme saavat heille kuuluvan 
näkyvyyden ja kuuluvuuden.

Säveltäjän onkin tärkeää ymmärtää 
laaja-alaisesti Ylen merkitys suomalai-
sen musiikkielämän rakentumiselle ko-
konaisuudessaan. Toimija, jonka lakisää-
teinen tehtävä on muun muassa tukea 
suvaitsevaisuutta, yhdenvertaisuutta, 
tasa-arvoa ja kulttuurista moninaisuutta, 
voi osaltaan rakentaa sellaista taiteen ja 
kulttuurin tulevaisuutta, jossa taidemu-
siikki nähdään yhteiskunnassa arvokkaa-
na. Tämä sama koskee nähdäkseni myös 
laajemminkin lukuisia erilaisia musiikki-
tyylejä ja tekemisen tapoja, jotka ovat 
pienen kielialueemme musiikillisen 
tulevaisuuden rikkaan monimuotoisuu-
den ja uutta luovan elinvoimaisuuden 
kannalta välttämättömiä – ja kuitenkin 
samaan aikaan haavoittuvassa asemassa 
markkinoihin nähden.

ANT TI AUVINEN

YLEN TULEVAISUUS ON MYÖS 
TAIDEMUSIIKIN ASIA

Puheenjohtajalta KKOM
POS
TI

TÄ Ä L L Ä  M U H I VAT 
LY H Y E T,  

Y T I M E K K Ä ÄT  &  
A J A N K O H TA I S E T

Suomen Säveltäjien 
kevätkokouksessa 
valittiin uusia jäseniä 
hallitukseen

S uomen Säveltäjät ry:n kevätkokous 
järjestettiin ravintola Bottalla 25. 
maaliskuuta. Kokouksessa käsitel-

tiin sääntöjen mukaiset kevätkokouksen 
asiat, kuten vuosikertomus, tilinpäätök-
sen vahvistaminen ja vastuuvapauden 
myöntäminen hallitukselle, sekä valittiin 
hallitukseen jäsenet erovuoroisten tilalle. 
Erovuorossa olleet varapuheenjohtaja Niilo 
Tarnanen ja hallituksen jäsen Markku Klami 
valittiin uudelle kaudelle. Niin ikään ero-
vuorossa olleet Veli Kujala ja Paola Livorsi 
olivat etukäteen ilmoittaneet, etteivät ole 
käytettävissä uudelle kaudelle. Heidän tilal-
leen hallitukseen valittiin Sid Hille ja Anna 
Huuskonen. Hallituksessa jatkavat myös 
puheenjohtaja Antti Auvinen sekä jäsenet 
Sanna Ahvenjärvi ja Maija Hynninen, jotka 
eivät olleet erovuorossa.

Kokouksessa valittiin myös Madetoja- 
säätiön hallituksen puheenjohtaja, jäsen 
sekä varajäsen kaudelle 1.8.2023–31.7.2025. 
Uudelleen valituksi puheenjohtajaksi tuli 
Lotta Wennäkoski. Hallituksen varsinai-
seksi jäseneksi valittiin Meeri Pulakka ja 
varajäseneksi Anna-Sofia Anttonen. 

Sid Hille ja Anna Huuskonen

T ekijänoikeuslain uudistuksen 
taustalla ovat EU:n tekijänoikeus-
direktiivi ja verkkolähetysdirektiivi, 

jotka tuotiin osaksi Suomen lainsäädäntöä. 
Direktiivien tarkoitus on luovan alan teki-
jöiden aseman parantaminen, tekijän-
oikeuslainsäädäntöjen yhdenmukaistami-
nen EU:n sisällä sekä lakien päivittäminen 
vastaamaan digitaalisen yhteiskunnan 
vaatimuksia.

Tekijänoikeuslain uudistettu versio tuli 
voimaan 3.4. Merkittävä muutos säveltä-
jien näkökulmasta liittyy lain 6 a -lukuun. 
Sillä korjataan arvokuilu, jossa esimerkiksi 
YouTube, Facebook ynnä muut alustapal-
velut ovat voineet hyödyntää tekijänoi-
keudella suojattua sisältöä maksamatta 
sen tekijöille asianmukaista korvausta. 
Lakiuudistuksen myötä nämä palvelut ovat 
velvollisia hankkimaan oikeudenomistajien 

Toimeentulomallit-
hankkeen materiaalit 
valmiiksi vuoden  
2023 aikana

S uomen Säveltäjät ry:n toimeen-
tulomallihankkeen puitteissa 
julkaistaan vuoden 2023 aikana 

ohjeita ja materiaaleja säveltäjien toi-
meentuloon, ansaintamalleihin ja sosi-
aaliturvaan liittyen. Materiaalit käsittävät 
muun muassa ohjeita apurahalla ja yrit-
täjäasemassa tehdyn työn eläkevakuut-
tamiseen ja verotukseen. Hankkeessa 
toteutetun toimeentulokyselyn tulosten 
tiivistelmä lähetettiin jäsenistölle 12.4. 
sähköpostilla. 

Eettinen  
ohjeisto taide-  
ja kulttuurialalle

T aiteilijajärjestöjen yhteistyöjärjestö 
Forum Artis on koonnut opetus- ja 
kulttuuriministeriön toimeksian-

nosta yhteiset eettiset ohjeet taide- ja 
kulttuurialaa varten. Ohjeisto on tarkoitettu 
ongelmien ennaltaehkäisyyn ja hyvien 
käytäntöjen luomisen avuksi. Nyt julkaistu 
ohjeisto on pilottiversio, ja ensimmäisenä 
vuonna (2023) kerätään kokemuksia, testa-
taan soveltuvuutta ja kootaan mahdollisia 
muutostarpeita.
 eettinentaide.fi

luvan ennen sisältöjen jakamista. Lupa 
kattaa myös alustapalvelun käyttäjien 
toimet.

Säveltäjän kannalta oleellinen on 
myös tekijänoikeuslakiin lisätty uusi 
säännös, joka vahvistaa tekijän asemaa 
esimerkiksi oikeuksien luovutuksiin 
liittyvissä tilanteissa, kuten kustannus-
sopimuksista neuvoteltaessa. Uuden 
säädöksen mukaan tekijän tulee 
oikeuksien luovutuksen yhteydessä 
saada asianmukainen ja oikeasuhtainen 
korvaus. Tekijällä on myös oikeus saada 
käyttäjältä säännöllisesti selvitys teoksen 
hyödyntämisestä ja oikeus perua oikeu-
denluovutus, jollei teosta ole hyödynnet-
ty kohtuullisen ajan kuluessa. Tekijä ei 
kuitenkaan ole velvollinen palauttamaan 
saamaansa palkkiota oikeudenluovutuk-
sen peruutuksen johdosta.

Tekijänoikeuslaki  
uudistui
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Palkintoja ja  
kilpailumenestystä

Teosto-palkinto 
Sanna Ahvenjärven 
ja Tapio Lappalaisen 
teokselle Water

S anna Ahvenjärven ja Tapio Lappa-
laisen yhteissävellys Water voitti 
vuoden 2023 Teosto-palkinnon yh-

dessä kahden muun sävelteoksen kanssa. 
Muut voittajateokset ovat Mikko Sarvan-
teen sävellykset Mikko Sarvanne Gardenin 
levyllä Heräämisen valkea myrsky sekä 
Helmi Kajasteen ja työryhmän teokset 
Draama-Helmin levyllä Draama-Helmi 
kuistilla. 

Palkintoraati perustelee Waterin valin-
taa: ”Water on ehjä ja visuaalinen nyky- 
musiikkiteos, jossa vesi liikkuu eri olomuo-
doissaan pyörteineen ja aaltoineen. Vaikka 
vesi on taidemusiikin säveltäjien klassik-
koaihe, on Waterin säveltekstuuri omape-
räistä ja mielikuvituksellista. Efektit, kuten 
veteen upotetut instrumentit ja mikrofonit, 
palvelevat luontevasti perinteisemmille 
orkesterisoittimille sävellettyä musiikkia. 
Teos tuo taiteen keinoin yleisölle esiin 
ajankohtaisen aiheen ympäristömme 
tilasta.”

Kaija Saariaho 
-urkusävellys- 
kilpailun tuloksia

K ansainvälisen Kaija Saariaho 
-urkusävellyskilpailun tulokset 
julkaistiin 27.4.2023. Urkukonsert-

tosarjan pääpalkinnot voittivat teoksillaan 
Tomi Räisänen ja italialainen Federico 
Perotti. Suomen Säveltäjien jäsenistä 
palkittiin myös Artturi Rönkä (teos uruille 
ja kamariorkesterille) sekä Ere Lievonen 
(sooloteos uruille). 

Suomen Säveltäjät ry:n 3 000 euron 
erikoispalkinto ansiokkaasta Musiikkitalon 
urkujen soittimellisten keinovarojen hyö-
dyntämisestä myönnettiin unkarilais- 
amerikkalaisen Bálint Karosin teokselle 
Syöjätär. 

Kaikki palkitut teokset kuullaan 
Helsingin Musiikkitalolla kesään 2025 
mennessä.Tomi Räisäsen ja 

Robert Ruoholan 
teokset jaetulle 
toiselle sijalle 
Pirkanmaan Pinna 
-sävellyskilpailussa

P irkanmaan Pinna -sävellyskilpai-
lussa etsittiin uutta pedagogista 
ohjelmistoa musiikkioppilaitosten 

jousi- ja sinfoniaorkestereiden käyttöön. 
Kilpailun voittajaksi valittiin Benny Ojalan 

Kaija Saariaho 
-dokumentti 
palkittiin 
erikoispalkinnolla 
Tampereen 
elokuvajuhlilla

R iitta Raskin ohjaama dokument-
tielokuva Universumin kaiut – 
Kaija Saariahon musiikki sai eri-

koispalkinnon Tampereen elokuvajuhlien 
kotimaisen kilpailun yli 30-minuuttisten 
elokuvien sarjassa. Tuomariston peruste-
lut palkinnolle: ”Elokuva, jota on todella 
odotettu. Intiimi ja huolella rakennettu 
kuvaus maailman parhaan nykysäveltäjän 
sielunmaisemasta.”

Uljas Pulkkis 
koodasi apuvälineen 
orkestrointityöhön 
osana taiteellista 
tohtorintutkintoaan

U ljas Pulkkiksen taiteellinen 
tohtorintutkinto tarkastettiin 
Helsingin Musiikkitalon Black 

Box -salissa lauantaina 22.4. Pulkkiksen 
tohtorintutkinto jakautuu kolmeen osaan: 
All the truths we cannot see -oopperaan, 
Score-Tool App -sovellukseen ja sen 
lähdekoodiin sekä kirjalliseen raporttiin.

Score-Tool App on Pulkkiksen koo-
daama sovellus, jonka avulla säveltäjä voi 
analysoida partituuria tiettyjen soitinten 
kuuluvuuden kannalta jo työskentelyvai-
heessa. Sovellus sisältää orkesterisoi-
tinten äänten analyysitiedot ja analysoi 
yhden partituurisivun noin kymmenessä 
sekunnissa. Se laskee halutun soittimen 
kuuluvuuden kuulojärjestelmän psyko- 
akustisella mallilla, joka on matemaatti-
nen kuvaus ihmisen korvan toiminnasta. 

Pulkkis lähettää terveisiä säveltäjäkol-
legoille: ”Jos haluatte käyttää Score- 
Tool -ohjelmaa omassa sävellystyössän-
ne, opastan asiassa ilomielin. Myöskin, 
jos teillä on ideoita minkälaisia analyy-
sitietoja orkestraatiosta voisi ohjelmaan 
vielä lisätä, kuulen niitä mielelläni.” 

 Ohjelman lähdekoodi löytyy  
osoitteesta: https://github.com/ 
upulkkis/Score-Tool-2.0

K ansainvälisen nykymusiikkiseura 
ISCM:n (International Society for 
Contemporary Music) Suomen 

sektiona toimiva Suomen Säveltäjät ry 
järjesti helmi–maaliskuussa 2023 jäsenil-
leen haun seuraavalle World New Music 
Days -festivaalille sekä Virtual Collabora-
tive Series -verkkonäkyvyyshankkeeseen. 
Festivaalin suosituslistalle valittiin kuusi 
teosta ja VCS-hankkeen suosituslistalle 
kahdeksan tallennetta.

Teos- ja tallennehaut toteutettiin ano-
nyymisti. Suomen sektion juryn jäseninä 
toimivat säveltäjät Adina Dumitrescu ja 
Sampsa Ertamo, joiden henkilöllisyys ei 
ollut jäsenistön tiedossa hakuvaiheessa. 
Sama jury teki päätökset molemmissa 
hauissa.

W N M D- F E S T I VA A L I N 
S U O S I T U S L I S TA L L A  

M U U N M UAS SA 
K A M A R I M U S I I K K I T E O K S I A

ISCM:n World New Music Days -festivaali 
järjestetään tänä vuonna Etelä-Afrikan 
Johannesburgissa ja Kapkaupungissa 
24.11.–3.12. Festivaalin teoshaussa jätettiin 
64 teosehdotusta 40 säveltäjältä. Hakijois-
ta 10 oli naisia. Etelä-Afrikan ISCM-sektiol-
la on velvollisuus valita listalta ainakin yksi 
teos esitettäväksi festivaalilla.

Festivaalin suosituslistalle valittiin  
seuraavat teokset:
•	 Tytti Arola: Heinä (2022) 

jousisoitinsolistille tai jousiyhtyeelle  
ja elektroniikalle

•	 Jaime Belmonte: Las mariposas  
del recuerdo (2018) soolokitaralle

•	 Ilari Kaila: Hum and Drum (2017) 
sellolle ja pianolle

•	 Markku Klami: Elegia (2022) sopraanolle, 
huilulle, klarinetille, viululle, sellolle ja 
pianolle (tekstit Katja Klami)

•	 Veli Kujala: Taz (2018) huilulle, 
klarinetille, viululle, sellolle,  
pianolle ja lyömäsoittimille

•	 Lauri Supponen: Posetiivi (2018) 
silmukoivalle pianolle ja orkesterille
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Teosto-palkinnon tarkoituksena on 
antaa vuosittain tunnustusta rohkeille, 
omaperäisille ja innovatiivisille sävelteok-
sille tai sävelteoskokonaisuuksille mistä 
tahansa musiikin genrestä. Teosto haluaa 
myös tukea palkinnolla musiikkilajien 
moninaisuutta ja nostaa musiikin tekijöiden 
työn yhteiskunnallista arvostusta.  Vuodes-
ta 2003 lähtien jaettu Teosto-palkinto on 
yksi Pohjoismaiden suurimpia taidepal-
kintoja. Se jaettiin nyt 18. kerran. Palkinnon 
kokonaissumma, 40 000 euroa, jaetaan 
tasan voittajateosten kesken. 

Yhdistys onnittelee lämpimästi!

teos The Fiddler´s Quest sinfoniaor-
kesterille. Toinen sija jaettiin kolmen 
teoksen kesken: toisen palkinnon saivat 
Tomi Räisänen teoksella Kalalle, Robert 
Ruohola teoksella Hangen värit sekä 
Laraine Kaizer-Viazovtsev teoksella 
Ajam Suomessa. Suomen Säveltäjät on 
tukenut kilpailun 1. palkintoa. 

Kilpailun finaalikonsertti järjestettiin 
Sigyn-salissa Turussa 23.4. Tuomariston 
puheenjohtajana toimi Atso Almila. 
Tuomariston muut jäsenet olivat Cecilia 
Damström, Sanna Ahvenjärvi, Olli Var-
tiainen ja Antti Nissilä.

VC S- H A N K E E S I T T E L E E 
N Y K Y SÄV E LTÄ J I E N 

T E O K S I A V E R KO S SA 
JA S O S I A A L I S E S SA 

M E D I AS SA

Verkkonäkyvyyshanke Virtual Collabora-
tive Series nostaa nykysäveltäjien teoksia 
esille ISCM:n verkkosivuilla sekä Face-
bookissa. Hanke aloitettiin korona-aikana 
konsertti- ja festivaalitoiminnan ollessa 
pitkälti pysähdyksissä. Hankkeessa pyri-
tään esittelemään vuorotellen miesten ja 
naisten säveltämää musiikkia.

VCS-tallennehakuun saatiin 30 teos- 
ehdotusta 21 säveltäjältä. Säveltäjistä 
naisia oli neljä. 

Suosituslistalle valittiin seuraavien  
teosten tallenteet:
•	 Sanna Ahvenjärvi ja Tapio 

Lappalainen: Bußetuende Zitrusseife 
(2019) sopraanolle, huilulle, 
kitaralle ja sellolle (teksti Veronika 
Aschenbrenner)

•	 Asta Hyvärinen: Star Child Arise / Star 
Child Aria (2022), katkelma oopperasta 
Voyager 2077 – A Space Opera  
(teksti Johanna Sinisalo)

•	 Olli Koskelin: Animal II 
(2019/2020/2022) bassoklarinetille

•	 Veli Kujala: Coral Fantasy (2016) 
sellolle ja live-elektroniikalle

•	 Olli Moilanen: Paralysis (2021) huilulle, 
bassoklarinetille, pianolle, sellolle  
ja nauhalle

•	 Timothy Page: Nature, Industry, 
Ritual (2017) lyömäsoitinkvartetille, 
elektroniikalle ja videolle

•	 Eetu Ranta-aho: 9 Teika Songs 
(2016–2017) sopraanolle ja orkesterille 
(tekstit Fujiwara no Teika)

•	 Tara Valkonen: Farliga Drömmar (2022) 
laulajalle ja nauhalle (teksti Edith 
Södergran)

”On hienoa, että molempiin hakuihin 
saatiin lopulta monipuolisesti ehdotuksia 
niin uusilta tulokkailta kuin pitkäaikaisilta 
jäseniltä”, sanoo Suomen ISCM-sektion 
presidentti Niilo Tarnanen.

SUOMEN ISCM-SEKTION  
SUOSITUSLISTAT VALITTU
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Toiminnanjohtaja Vappu Verronen  
tunnustaa ihastuksen ja ärsytyksen tunteita

PUS! 
Musica nova Helsinki
Kalenterini oli festivaalin ajan 
täynnä konsertteja, puheoh-
jelmaa ja kokouksiakin, mutta 
ennen kaikkea mieleen jäivät 
antoisat kohtaamiset. Yhtenä 
festivaalin pääjärjestäjänä 
olemme iloisia, jos tapahtuma 
toimii taidemusiikin esilletuo-
misen lisäksi säveltäjien hyvä-
nä ja kansainvälisenä kohtaa-
mis- ja keskustelupaikkana. 

Tutkimus:  
Naisilla ja miehillä 
täysin eri käsitys 
musiikkialan tasa-
arvoisuudesta – ala 
ryhtyy toimenpiteisiin

T uoreen suomalaisen kyselytut-
kimuksen mukaan 70 prosenttia 
naispuolisista säveltäjistä ja  

sanoittajista kokee musiikkialan epätasa- 
arvoiseksi, kun miesten keskuudessa luku 
on vain 32 prosenttia. Suurimmiksi syiksi 
nimettiin musiikkialalla vallitsevat asen-
teet sekä naisten verkostojen ja esikuvien 
puute. Kyselyssä nousi esiin myös toivot-
tuja toimenpiteitä asian parantamiseksi, 
esimerkiksi musiikinopetuksesta saatava 
parempi tuki ja kannustus, harrastusmah-
dollisuuksien kasvattaminen ja esikuvien 
tuominen enemmän esille. 

Suomen Säveltäjät ry on mukana 
työryhmässä, joka kehittää toimenpi-
teitä tasa-arvoisemman musiikkialan 
saavuttamiseksi.

 Lue lisää tutkimuksesta Suomen  
Säveltäjien verkkosivuilta: composers.fi.

PUS! 
Tekijänoikeuslaki
Historian lobatuimmaksi kutsuttu 
direktiivi saatiin vihdoin osaksi 
Suomen lainsäädäntöä, aivan 
edellisen eduskuntakauden 
viime metreillä. Uudistuksessa 
on useita parannuksia tekijöiden 
asemaan. 

PUS! 
MES 10 vuotta
Musiikin edistämissäätiö täytti 
10 vuotta huhtikuun lopussa. Tär-
keää työtä tukemassa säveltäjiä 
ja musiikintekijöitä, muusikoita ja 
tuottajia – ja kiitos myös kaikille 
luottamushenkilöillemme, jotka 
teette työtä säätiön toimielimis-
sä ja vertaisarvioinnissa!

MUR! 
Taiteilijoiden työhyvinvointi
Taiteen ja kulttuurin barometriin 
vastanneista taiteilijoista yli 
puolet koki huolta psyykkisestä 
jaksamisestaan, erityisesti alle 
35-vuotiaat. 40 % vastaajista 
oli harkinnut alan vaihtoa tai 
vaihtanut ammattia kuluneen 
vuoden aikana. Melkoinen 
uhkakuva paitsi yksilölle, myös 
maallemme. 

MUR! 
Tasa-arvokäsitykset musiikkialalla
Teoston koordinoiman kyselyn 
perusteella käsitykset musiikkialan 
tasa-arvoisuudesta eriävät täysin 
vastaajan sukupuolen mukaan: 70 % 
naisista ja peräti 77 % muunsukupuo-
lisista piti alaa epätasa-arvoisena, 
mutta miehistä vain 32 %. Positiivista 
oli, että klassisen ja taidemusiikin 
saralla epätasa-arvoa koettiin vähem-
män kuin monissa muissa genreissä.

MUR! 
Valtiovarainministeriö
VM julkaisi valikoiman erilaisia 
keinoja julkisen talouden vahvis-
tamiseksi, jossa myös kulttuu-
rista ja esimerkiksi Yleisradiosta 
voitaisiin leikata suuri osa tuosta 
vain. Yle-veron alentaminen ei 
edes parantaisi julkista taloutta, 
sillä se peritään erillään muusta 
budjetista – mutta haavoittaisi 
kulttuurisektoria pahasti.

PUSUT JA
PURNAUKSET
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! 4.7. 	 Hannu Pohjannoro 60 v
27.7.	 Asta Hyvärinen 60 v
30.8.	 Jukka Tiensuu 75 v
6.10.	 Sampsa Ertamo 50 v
18.10.	 Tapio Lappalainen 50 v
22.10.	 Tapani Länsiö 70 v
24.10.	 Seppo Paakkunainen 80 v
23.11.	 Vladimir Agopov 70 v
7.12.	 Sami Klemola 50 v
29.12.	 Olli Virtaperko 50 v

Onnittelemme myös:
Musiikin edistämissäätiö MES vietti 
10-vuotisjuhliaan 27.4. Helsingin  
G Livelab -klubilla.

KKOM
POS
TI

Minna Lindgren
Minun oopperani  
– Epätäydellinen historia
Teos 2022 (400 s.)

M inun oopperani on nimensä 
mukaisesti subjektiivinen katsaus 
oopperan maailmaan, ja koska 

teos on myös epätäydellinen historia, se 
poimii matkan varrelta haluamansa ele-
mentit oopperan tarinaan.

”Kokonaisuutena teos uppoaa kaltaiseeni 
keskiluokkaiseen, korkeakoulutettuun kau-
punkilaislukijaan, jollaiselle se epäilemättä 
on suunnattu. [- -] Olisin mielelläni lukenut 
teosesittelyistä vielä syvempää analyysiä esi-
tystraditioista, joihin liittyvät huomiot kuuluvat 
mielestäni kirjan kiinnostavimpaan antiin. 
Tämä olisi mahdollistanut etenkin ooppera-
historian kipukohtien selkeämmän ja kantaa-
ottavamman avaamisen nykylukijalle.” (Nuppu 
Koivisto, hs.fi, 15.7.2022.)

Sari Rautio
Izumi Tateno  
– Pianon samurai
Fuga 2023 (303 s.)

P ianon samurai on ensimmäinen suo-
menkielinen kokonaisesitys Tatenon 
elämästä ja urasta. Kirja kertoo 

hänen elämäntarinansa alkaen lapsuudesta 
toisen maailmansodan aikaisessa Japanissa, 
halki opiskeluvuosien, Suomeen asettu-
misen ja kansainvälisen huippupianistin 
konserttiuran aina vuoden 2002 sairaus-
kohtaukseen, toipumiseen ja lavoille paluu-
seen vasemman käden piano-ohjelmiston 
taitajana ja tunnetuksi tekijänä.

”Rönsyistä ja kuvailurunsaudesta huolimatta 
Raution teksti on sujuvasti etenevää ja rikasta, 
ja pohjatyö runsaine haastatteluineen on 
huolellisesti tehtyä. Suosittelen lukemaan, jos 
Tatenon tarina kiinnostaa: ja miksipä ei kiin-
nostaisi, onhan kyseessä niin taiteelliselta kuin 
tarinalliseltakin kannalta kiinnostava muusik-
ko!” (Hanna Isolammi, Muusikko 1/2023.)

S
uru-uutinen Kaija Saariahon poismenosta 2.6.2023 tavoitti  
Suomen Säveltäjät vain paria päivää ennen tämän lehden  
menoa painoon. Yhdistys ottaa osaa Saariahon läheisten  
suruun. Maailma menetti Saariahossa yhden aikakautemme  
tärkeimmistä äänistä: suuren taiteilijan ja humaanin ajattelijan.

Tasavallan presidentti luovutti Kaija Saariaholle akateemikon arvonimen 
31.3.2023. Saariahon tytär, kapellimestari Aliisa Neige Barrière edusti häntä 
seremoniassa ja lausui Saariahon tilaisuutta varten kirjoittaman puheen.
Suru-uutisen myötä puhe – jonka julkaisun oli tässä tarkoitus juhlistaa  
akateemikon arvonimeä – saa aiempaakin suuremman painoarvon.

Kaija Saariaho

”Arvoisa Tasavallan Presidentti,
Arvoisa Ministeri Honkonen,
Arvoisat kollegat ja akateemikot.

On suuri kunnia ottaa vastaan ar-
vonimi, joka nyt ensimmäistä kertaa 
Suomen Akatemian lakkautuksen 
jälkeen myönnetään säveltäjälle. 
Ymmärrän sen siksi kunnioittavan 
erikoisella ja tärkeällä tavalla koko 
työalaani ja säveltäjän ammattiani, 
ja pidän oleellisena, että tilanteessa, 
jossa terveyteni ei valitettavasti salli 
minun liittyä seuraanne, sen ottaa 
puolestani vastaan Aliisa, joka paitsi 
tyttäreni on myös uuden sukupolven 
muusikko.

Kun katson markkinatalouden 
vallitsemaa maailmaamme, on joskus 
vaikeata olla miettimättä, kuinka 
monta uutta säveltäjäsukupolvea jäl-
keeni vielä tulee. Suomi on maa, joka 
on asettanut musiikin identiteettinsä 
keskelle ja noussut kansainväliseen 
maineeseen nimenomaan musiik-
kinsa ansiosta. Olen saanut paljon 
tukea Suomen valtiolta koulutukseni 
kautta, ja myöhemmin monivuotisten 
apurahojen muodossa – olen siitä 
kiitollinen, ja toivoisin samaa nuo-
remmille kollegoilleni. Mutta pelkään, 
että kokemani kultainen kausi on 
nyt jäämässä taaksemme. Nykyi-
sessä Suomessa kulttuuripolitiikkaa 
pidetään vähäpätöisenä sivuseik-
kana, jota säädetään ideattomasti 
ja luovutetaan markkinoille ja jopa 

KIRJANURKKA

äärioikeistolle. Usko siihen, että mi-
nun kaltaiseni ihmiset tekevät jotakin 
tärkeätä, jonka arvoa ei voi mitata 
vallalla, kunnialla eikä rahalla, ei näytä 
enää olevan osa yleistä poliittista 
sivistystä. Siksi tämä arvonimi on 
tärkeä ele.

Jotta en jäisi Suomen viimeiseksi 
säveltäjä-akateemikoksi, on monen 
asian muututtava tässä maassa. On 
annettava jokaiselle suomalaiselle 
varhain mahdollisuus harrastaa ja ko-
kea taidetta sen monissa muodoissa. 
Kaikkien tulisi kokea olevansa näiden 
kokemusten äärelle tervetullut, ja 
tulisi voida toivoessaan valita taide 
ammatiksi. On tärkeää opettaa, että 
kaiken arvoa ei voi laskea euroina, 
kaiken merkityksellisyys ei käy ilmi 
sekunnissa eikä ehkä vuodessakaan: 
ei tunteiden, ei metsien, ei musiikin. 
Maailmassa, jossa jokainen helposti 
elää omassa kuplassaan, on vaarana, 
että kokonaiset sukupolvet sulkeutu-
vat sisäänsä, ellei taidekoulutuksen 
ja taide-elämysten kautta jatketa 
ovien lakkaamatonta avaamista. Ovia, 
joiden kautta itsekin pääsin pienen 
suomalaisperheen tyttönä maail-
malle, ja asemaan, johon minulla ei 
naisena ollut mallia.

Nuoret kollegani, omistan tämän 
arvonimen teille ja jaan sen kanssan-
ne. Sen aloittaman ketjun kautta – 
pysyn teidän seurassanne aina.

KAIJA SAARIAHO”

(1952–2023)



10 % KOT I M A I N E N N Y K Y T E O S

9 % U L KO M A I N E N N Y K Y T E O S

81 % VA N H E M P I 
T E O S
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Kujala, Veli	  
Kasurinen, Sampo: Sooloteos 
harmonikalle� 2 500 €

Kulttuuriyhdistys Ääninen ry	
Kuokkala, Kimmo: Teos kahdeksalle 
soittajalle Kaivos-festivaalille� 4 000 €

Kuusijärvi, Harri 
Klemola, Sami:  
Sooloteos elektroakustiselle  
harmonikalle� 4 000 €

Kärkkäinen, Johanna	  
Nieminen, Kai: Kvintetto� 1 500 €

Lillhannus, Mats / Ensemble MMXX 
Mäntysaari, Lauri: A cappella -sävellys 
neljälle laulajalle SATB� 2 500 €

Oittinen, Kalle	  
Mäenpää, Roope: Kvintetto 
alttosaksofonille ja  
jousikvartetille� 4 000 €

Pensola, Minna & Tikkanen, Antti / 
Punavuoren kamarimusiikkiyhdistys ry	
Räihälä, Osmo Tapio:  
Konsertto kahdelle viululle ja  
orkesterille� 3 000 €

Reding, Mark	  
Sokka, Henri: New Clarinet  
Quintet for Mark Reding, clarinet  
and the FINESTre Stringquartet� 4 000 €

Madetoja-säätiön  
avustukset 2023

LEEVI MADETOJAN (1887–1947) TESTAMENTTIVAROILLA  

VUONNA 1997 PERUSTETTUA MADETOJA-SÄÄTIÖTÄ  

HALLINNOI SUOMEN SÄVELTÄJÄT RY. SÄÄTIÖ KÄYTTÄÄ TEKIJÄNOIKEUSTULOJA  

MADETOJAN TEOSTEN EDISTÄMISEN LISÄKSI  MUUN SUOMALAISEN MUSIIKIN  

EDISTÄMISEEN, ERITYISESTI  SÄVELLYSTILAUSTEN AVUSTAMISEEN.

Siitonen, Minttu	  
Aho, Heta: Laulusarja sopraanolle ja 
pianolle Eeva-Liisa Mannerin  
runoihin� 4 000 €

Spira Ensemble rf	  
Sidoroff, Mikko:  
Sekakuoroteos (SATB)� 1 750 €

Uusinta Ensemblen 
kannatusyhdistys ry 
Yokoyama, Mioko: Teos huilulle, 
klarinetille, viululle ja sellolle�1 500 €

Van der Velpen, Dauphine / 
Tantrum Saxophone Quartet 
Webb, Stephen: Commission of a 
10 minute work for the Tantrum  
Saxophone Quartet� 2 500 €

Yoshizawa, Nobutaka 
Ranta-aho, Eetu: A piece for  
Koto and string quartet for my  
recital in Tokyo� 3 000 €

KO N S E R T T I T U K I 

Yhteensä 3 000 €

Vaskiseitsikko Cono  
Suomalainen seitsikko 
-juhlakonsertti � 3 000 €

S ÄV E L LY S - 
T I L A U S AV U S T U K S E T 

Yhteensä 65 250 €

Aila, Anna / Harjun Kamarikuoro	
Salmenkangas, Janne: Teos kuorolle ja 
elektroniikalle� 3 000 €

Dumitrescu, Sebastian 
Dumitrescu, Adina: Teos Lumatonelle ja 
harmonikalle� 3 000 €

Hetan Musiikkipäivät 
Kecebasoglu, Aslihan: Uusi teos 
joikaajalle ja kamariyhtyeelle	� 2 500 €

Holmström, Emil 
Hirvelä, Jouni: Laaja teos pianolle 
nelikätisesti� 3 000 €

Jämsä, Martta / Kaaos Ensemble 
Räsänen, Leevi: Teos huilulle, 
saksofonille, kitaralle ja  
lyömäsoittimille� 4 000 €

Kankaanranta, Eija Anneli / 
Kantelemaajoukkue 
Hyvärinen, Asta: Kolmiosainen  
sooloteos ”Three Aspects” 
konserttikanteleelle� 3 500 €

Kantonen, Seppo 
Savikangas, Max: 
Kosketinsoitinkonsertto� 5 000 €

Karttunen, Assi 
Lintinen, Kirmo:  
Soolocembaloteos� 3 000 €

Kaikki avustukset  
yhteensä 68 250 € 

”E
nemmän esityksiä eläville” nousi 
keskeiseksi iskulauseeksi, kun 
vuonna 2021 sorvasimme halli-
tuksen kanssa Suomen Säveltäjät 
ry:n lähivuosien tavoitteita. Piti siis 

saada tietoa lähtötilanteesta: mikä on tämän päivän 
säveltäjien asema esimerkiksi sinfoniaorkesterien oh-
jelmistoissa? Yhteistyössä Suomen Sinfoniaorkesterit 
ry:n kanssa ryhdyimme tilastoimaan elävien säveltä-
jien sekä muiden korkeintaan 30 vuotta vanhojen teos-
ten osuutta ohjelmistoissa. Luvut on kerätty erillisellä 
kyselyllä orkestereilta. 

Ensimmäiset nykymusiikin osuudesta kerto-
vat luvut vuodesta 2021 julkistettiin vuonna 2022, 
mutta numerot eivät kertoneet kovin paljoa taide-
musiikin tilanteesta. Mukana olivat kaikki Suomen 
Sinfoniaorkesterit ry:n jäsenorkestereiden konsertit, 
eli myös viihdekonsertit, lastenmusiikki ja esimerkiksi 
laitoksissa järjestettävät tilaisuudet. Tuolloin nykymu-
siikin osuudeksi tuli 27 %. 

SUOSION SINFONIA- JA KAMARIMUSIIKKIKONSERTEISSA  
10 % TEOKSISTA KOTIMAISTA NYKYMUSIIKKIA

VAPPU VERRONEN
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Vuoden 2022 lukuja olemme tarkastelleet uudella 
tavalla, jotta pääsemme lähemmäksi taidemusiikin 
tilastoja. Tarkastelemme nyt vain sinfonia- ja kamari-
musiikkikonsertteja, sekä lisäksi mukana ovat ooppe-
rat, messut ja oratoriot. Tarkastelun kohteena on noin 
puolet kaikista konserteista ja teoksia yhteensä 3 159 kpl. 
Konserttikategorioiden määrittelyssä saattaa olla vielä 
pientä hiomista, mutta tarkoituksena on jatkaa tilastoin-
tia tältä pohjalta. Kyseessä on siis ensimmäinen luku, 
jota vasten voimme verrata tulevia vuosia.    

Nykymusiikin osuus vuonna 2022 sinfonia- ja kamari-
musiikkikonserteissa oli 19 %. Vanhempaa repertuaaria 
oli 81 %, kotimaista nykymusiikkia 10 % ja ulkomaista 
nykymusiikkia 9 %. Kotimaisten säveltäjien asema 
nykymusiikin sisällä ei siis ole ihan heikko, mutta koko-
naisuutena näkisin mainiota potentiaalia nykymusiikin 
määrän kasvattamiseksi tulevaisuudessa. Keskimäärin 
orkesterit esittivät 11 kotimaista nykyteosta vuonna 
2022. Kärkeen asettuivat pääkaupungin Radion sin-
foniaorkesteri ja Helsingin kaupunginorkesteri, mutta 
myös Oulu Sinfonia sekä Seinäjoen kaupunginorkesteri 

pääsivät yli 20 kotimaisen nykyteoksen rajan.   
Huomionarvoista on, että laskennassa on käytetty 

teosten määriä. Oikeampi tapa olisi ottaa huomioon 
teosten kestot, mutta tällaista dataa ei vielä ole ollut mah-
dollista kerätä ja käsitellä. Oletuksemme on, että nyky-
musiikin osuus laskisi edelleen, ehkä huomattavastikin, 
mikäli kesto otettaisiin huomioon. Muissa Pohjoismaissa 
on ollut viitteitä, että myös naisten osuus nykymusiikin 
sisällä saattaisi olla alhaisempi, mikäli kestot otetaan 
huomioon. Nyt naisten osuus nykymusiikkiteoksissa oli 
27 %, johon Kaija Saariahon juhlavuosi on tuonut oman 
vaikutuksensa.  

Kantaesitysten määrä oli linjassa totutun tason kanssa, 
eli 99 kotimaista ja 11 ulkomaista kantaesitystä kaikissa 
Suosion jäsenorkestereissa yhteensä, viihdekonsertit mu-
kaan luettuna. Naisten osuus kantaesityksistä oli 14 %. 

Olen iloinen, että yhteistyössä Suosion kanssa olemme 
saaneet pohjaluvut asetettua tulevien vuosien seurannan 
perustaksi, ja jatkamme työtä elävien säveltäjien aseman 
vahvistamiseksi.  •

Toiminnanjohtajalta
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 JUKKA  
KOSKINEN

H
elmikuinen perjantai- 
ilta sai kokonaan 
uuden sävyn, kun 
suruviesti kertoi ystä-
vämme ja kollegam-
me Jukka Koskisen 

menehtyneen vakavaan sairauteen.
Jukan musiikillinen poikkeuslahjak-

kuus havaittiin jo lapsena. Hän opiskeli 
sävellystä Sibelius-Akatemiassa Einoju-
hani Rautavaaran, Kalevi Ahon ja Anders 
Eliassonin johdolla, minkä lisäksi hyvin 
merkityksellisiksi muodostuivat opinnot 
Sienan kesäkursseilla Franco Donatonin ja 
Berliinissä Witold Szalonekin oppilaana. 
Näiden maestrojen lisäksi Luigi Nono oli 
nuoren Jukan keskeinen säveltäjäesikuva, 
myöhemmin hän arvosti etenkin Olivier 
Messiaenia.

Säveltäjänä Jukka oli uskollinen 
modernismin lipunkantaja. Hän rakenteli 
sävellyksensä erittäin huolellisesti äänten 
pienimpiä yksityiskohtia myöten, mihin 
hän käytti erilaisia jälkisarjallisia, usein 
matemaattistyyppisiä sävellystekniikoita. 
Jukka kutsuikin säveltämistään ”prede-
terminoinniksi”, niin suuri rooli erilaisilla 
abstrakteilla konstruktioilla oli hänen 
musiikissaan. Tästä huolimatta – vaiko 
juuri siksi? – hänen musiikkinsa oli hyvin 
ilmaisuvoimaista, soinniltaan kiinnostavaa 

In memoriam

ja muodosti oman oudonkiehtovan maa-
ilmansa. Hän oli aivan omanlaisensa ääni 
meidän joukossamme.

Jukka oli erityisen kiinnostunut soivien 
sävelten ja hälyjen väliin jäävästä maail-
masta. Tämä ilmeni hänen sävellyksissään 
paitsi modernististen soittotekniikoiden 
runsaana käyttönä myös erilaisten hälyis-
ten ympäristöäänten hyödyntämisenä. 
Jukka tapasi käydä pitkillä kävelylenkeillä 
”äänestämässä”: hän tallensi matkapuheli-
meensa erilaisia kiinnostaviksi kokemiaan 
ääniä, joita työsti edelleen osaksi mu-
siikkiaan. Eräässä säveltämistä koske-
neessa viestikeskustelussa hän kertoi 
työstävänsä juuri ”kaivinkoneen ja viulun 
lemmenduettoa”.

Jukka – monien ystävien ja tuttavien 
puheissa aina ”Kossu” – oli henkilönä 
yksi erikoislaatuisimmista, joihin olemme 
törmänneet. Hän oli sanankäyttäjänä yhtä 
täsmällinen kuin sävellyksissään. Jukka 
oli usein hiljainen tarkkailija, mutta saattoi 
kohta lohkaista lausuman, joka jäi elämään 
ystäväpiirissä. Monet hänen sanontansa 
olivat silkkaa koulupoikahuumoria, mutta 
sydämellisenä ja kilttinä persoonana Juk-
ka oli kuitenkin aina äärimmäisen korrekti 
muista ihmisistä puhuessaan. Eräissä opis-
keluaikojen illanistujaisissa muuan pari 
oli omistautunut intensiivisesti toisilleen, 
mikä Jukan mielestä oli ollut ”hiukan kiu-
sallista, kun eräiden läsnäolijoiden osalta 
tilanne eteni suorastaan platonisuuden 
äärirajoille...”

Jukka oli hyvän ruoan ystävä, ja 
erityisesti erilaiset orientaaliset keittiöt 
olivat hänen mieleensä. Jukka oli myös 
kiinnostunut kokeilemaan uusien ruokala-
jien kokkailua, joskus varsin impulsiivisen 
tuntuisestikin. Hän saattoi esimerkiksi tie-
dustella tekstiviestitse kurpitsareseptejä, 
koska oli tullut juuri ostaneeksi viisitoista-
kiloisen kurpitsan kaupassa käydessään. 
Puhelinvastaajasta saattoi myös löytyä 
Jukan tiedustelu siitä, kuinka erottaa toi-
sistaan silakka ja muikku. 

Jukka oli kohdatessa aina läsnäoleva  

ja kiireetön. Hän tuntui huomioivan kaikki. 
Vaikka predeterminaatio olikin hänel-
lä usein ajatuksissa – ”täytyykin tästä 
lähteä predeterminoimaan” – oli hänellä 
aikaa myös ystäville. Häntä kiinnostivat 
musiikin ja ruuan lisäksi muun muassa 
scifi-elokuvat, joita hän pienen ystävä- 
porukan kanssa kävi katsomassa.

Jukka tapasi Filippiineiltä Suomeen 
tulleen Eva Pantin 90-luvun lopulla, ja 
pariskunta avioitui Filippiineillä vuonna 
2000. Jukan ennakkoluulottomuudesta 
kertoo se, että hän muitta mutkitta suostui 
pukeutumaan hääseremoniaan paikal-
lisen tradition mukaisesti ananaksesta 
valmistettuun juhla-asuun. Tytär Emilia 
syntyi kesällä 2005. Perhe oli Jukalle hyvin 
tärkeä, sen olemassaolo ohjasi aina hänen 
velvollisuudentuntoista toimintaansa.

Jukka aloitti opetustyönsä jo 1980- 
luvun loppupuolella. Aluksi opetustyö 
koostui Sibelius-Akatemian nuorisokou-

lutuksen teoria-aineiden opetuksesta 
lauantaiaamuisin Ainonkadun opetus-
pisteessä. Hänellä oli myöhemmin myös 
sävellyksen yksityisoppilaita, joista tuli 
sittemmin kollegoita säveltäjinä. Varhain 
saavutetusta ammatillisesta menestyk-
sestä (mm. Unescon Rostrumin voitto) 
huolimatta Jukka putosi ennen pitkää ohi 
apurahaverkkojen. Tärkein elanto tulikin 
tämän vuoksi opetustöistä. Jukka teki pit-
kän uran musiikkiopistojen teoria-aineiden 
opettajana eri puolilla Uuttamaata.

Sairauteensa Jukka tuntui suhtautuvan 
yhtä rauhallisesti kuin kaikkeen muuhun-
kin. Hän säilytti lempeän elämänasenteen-
sa ja omintakeisen huumorinsa loppuun 
asti. Kerran hän esimerkiksi kertoi kuun-
nelleensa Alice Cooperin ”Poison”-kappa-
letta sytostaattihoitojen aikana. Kuiten-
kin viimeisten viikkojen viestit lopulta 
kertoivat karua kieltään: ”Lääkäri ei ollut 
optimistinen.”

Viimeisellä tapaamisellamme Jukka oli 
jo sairauden riuduttama. Hän ei juuri valitel-
lut oloaan, totesi vain kipujen olevan lähes 
jatkuvia vahvoista lääkkeistä huolimatta. 
Silti Jukka suunnitteli vielä uutta sävellystä, 
jossa bassohuilulla olisi tärkeä rooli. Hän 
kertoi uusista ”predeterminaatioideois-
taan”, joita ei kuitenkaan ollut jaksanut 
ryhtyä toteuttamaan, mikä harmitti häntä 
selvästi. Hän olisi halunnut tehdä lisää eten-
kin elektronista musiikkia. Jukka olisi myös 
halunnut palata opetustyön pariin, ”kunhan 
olo tästä hiukan paranisi”.

Näin ei kuitenkaan käynyt. Muistam-
me syvällä kaipauksella Jukkaa, hyvää 
ystäväämme ja omintakeista säveltäjäkol-
legaamme. Maailma ei tunnu enää entisel-
tään ilman ”Kossua”.

HANNU POHJANNORO

VELI-MAT TI PUUMALA

OSMO TAPIO RÄIHÄLÄ

S
A

A
R

A
 V

U
O

R
JO

K
I /

 M
U

S
IC

 F
IN

LA
N

D

4.3.1965–3.2.2023

"HÄNEN MUSIIKKINSA OLI 
HYVIN ILMAISUVOIMAISTA, 

SOINNILTAAN KIINNOSTAVAA 
JA MUODOSTI OMAN 

OUDONKIEHTOVAN 
MAAILMANSA.   
HÄN OLI AIVAN 

OMANLAISENSA ÄÄNI 
MEIDÄN JOUKOSSAMME."
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S
uomen Säveltäjät ry 
on yksi Musica nova 
Helsingin pääjärjestä-
jistä. Muut – Helsingin 
juhlaviikot, Helsingin 
kaupunginorkesteri, 
Tapiola Sinfonietta, 

Kansallisooppera ja Radion sinfonia-
orkesteri – ovat luontevia konserttien, 
oopperoiden ja muiden tapahtumien 
tuottajia, mutta säveltäjäyhdistyksellä ei 
ole resursseja järjestää omia konsertti-
tuotantoja festivaalille. 

Ensimmäistä kauttaan Musica novan 
taiteellisena johtajana toimiva Tuuli 
Lindeberg kertoi haastattelussa ennen 
festivaalia pohtineensa, miten saisi 
yhdistyksen panoksen näkyvämmäksi 
ja paremmin samalle viivalle muiden 
pääjärjestäjien kanssa. Hän päätti to-
teuttaa teoskartoituksen, jonka tarkoi-
tuksena oli löytää jo aiemmin esitettyjä 
ja festivaalin teemaan sopivia Suomen 
Säveltäjien jäsenten kirjoittamia teok-
sia. Idea oli hieno: sitä kautta saataisiin 
ainakin muutamia toisia tai kolmansia 
esityksiä sävellyksille, joiden kantaesitys 
– ja siihen liittyvä uutuuteen perustuva 
näkyvyysarvo – oli jo käytetty.

Lindeberg oli tyytyväinen teoskar-
toitukseen. Vaikka hänelle lähetetyistä 
teoksista vain pieni osa – alle kym-
menen – oli mahdollista sisällyttää 
festivaalin ohjelmaan, hän koki, että 
kartoituksen kautta säveltäjien ja taiteel-
lisen johtajan välinen etäisyys kuroutui 
umpeen, ainakin hiukan. Sitä paitsi 
aktiivisena nykymusiikin esittäjänä 
Lindeberg pystyy myöhemmin ehdot-
tamaan teoskartoituksen kautta esiin 
tulleita sävellyksiä muihin yhteyksiin tai 
ottamaan niitä omaan ohjelmistoonsa. 
Hän myös kertoi päättäneensä hakea 
samalla tavalla sisältöä vuoden 2025 
Musica nova -festivaalille, kunhan sen 
teema on selvillä.

K E R TA K ÄY T TÖ- 
E S I T Y K S I S TÄ P Y S Y VÄ Ä N 

O H J E L M I S TO O N

Suomen Säveltäjien jäsenten keskeinen 
panos Musica novaan on aina ollut soiva 
sisältö: vaikka kansainväliseksi profiloi-

tuneessa novassa ei esitetäkään yleensä 
yhtä paljon suomalaista uutta musiikkia 
kuin säveltäjien ”omalla” festivaalilla 
Tampere Biennalessa, myös tämän 
vuoden Musica novan ohjelmistossa oli 
monia yhdistyksen jäsenten sävellyksiä. 
Pääjärjestäjien ja muiden organisaatioi-
den tai yhtyeiden tilaamien teosten 
kantaesitysten lisäksi ohjelmassa oli 
useita jo aiemmin esitettyjä sävellyksiä, 
etenkin pienemmillä kokoonpanoilla. 

Iso osa tuoreiden mutta jo aiemmin 
kantaesitettyjen teosten esityksistä oli 
varmasti teoskartoituksen satoa, mutta 
suomalaisissa nykymusiikkiesittäjissä 
on muutenkin niitä, jotka ottavat ti-
laamiaan sävellyksiä ohjelmistonsa 
vakituiseksi osaksi. Yhtenä esimerkkinä 
mainittakoon defunensemble, joka 
mielellään esittää samoja teoksia useaan 
kertaan. Uudelleen esittäminen kerta-
käyttöisen kantaesityksen sijaan olisikin 
sekä säveltäjän että muusikkojen ajan-
käytön kannalta järkevää: säveltäjän 
etu on, että hänen musiikkinsa soi, 
muusikko taas pystyy pureutumaan 
teokseen syvällisemmin kuin yhden 
kantaesitykseen tähtäävän harjoitus-
periodin aikana on mahdollista. Isoille 
orkestereille tällainen olisi tietysti 
hankalaa, koska orkesterin aika on niin 
kallista, ja nykyteoksen viidennestä 
esityksestä useimmiten puuttuu maail-
mankantaesityksen medianäkyvyyden 
tuoma vetovoima.

Kestävä kuluttaminen on pakon 
sanelema trendi, tai ainakin sen pitäisi 
olla. Ajattelutavan toivoisi leviävän 
materiasta myös nykymusiikkiin, jotta 
enemmän tai vähemmän kertakäyt-
töisten esitysten maailmasta päästäisiin 
siihen, että uudet teokset saisivat niitä 
kuuluisia toisia ja kolmansiakin esityk-
siä. Tältä kannalta Tuuli Lindebergin 
sommittelema festivaaliohjelma oli ilah-
duttava askel kestävämpään suuntaan. 

Kestävää kehitystä käsiteltiin 
myös Music Finlandin Musica novan 
yhteydessä järjestämässä paneelissa 
”Sustaining – and sustainable – colla-
boration and co-operation in new 
music”. Paneelikeskustelu oli osa Music 
Finlandin käynnistämää Northern 
Connection -hanketta, jonka tavoit-

teena on pohjoisen Euroopan nyky-
musiikkikentän ruohonjuuritason 
yhteistyön lisääminen ja kestävämpien 
kiertue- ja esityskäytäntöjen kehittely. 
Hankkeesta voi lukea lisää FMQ:n verk-
koartikkelista ”Northern Connection 
– Nordic cooperation to combat 
throwaway compositions and touring 
emissions”.

P U H E T TA 
SÄV E L LY S T I L AU K S I S TA

Teoston järjestämä keskustelutilaisuus 
”Miten sävellystilaukset syntyvät?” 
muodostui varsinaiseksi Suomen 
Säveltäjien tapahtumaksi: paneelia 
luotsanneen Riikka Talvitien ja siihen 
säveltäjän roolissa osallistuneen Tytti 
Arolan lisäksi valtaosa keskustelua 
seuranneesta yleisöstä oli säveltäjiä. 
Tilaukset ovat siinä määrin merkittävä 
osa säveltäjien työnkuvaa ja toimeentu-
loa, ettei suuri kiinnostus aihetta koh-
taan ollut yllättävää. Keskustelemassa 
olivat Talvitien ja Arolan lisäksi kolmen 
erilaisen tilaajatyypin edustajat: RSO:n 
intendentti Tuula Sarotie, Zagros 
Ensemblen taiteellinen johtaja ja kapel-
limestari Petri Komulainen sekä kita-
risti Petri Kumela. 

Oli kiinnostavaa kuulla, miten eri 
tavalla ja erilaisilla aikatauluilla erilaiset 
tilaajat toimivat. Isojen orkestereiden 
ohjelmistosuunnittelun jänne on pitkä, 
ja sävellystilaukset tehdään useita vuosia 
etukäteen. Säveltäjän suuntaan ensim-
mäiset tunnustelut RSO:n puolelta teh-
dään kolmisen vuotta ennen suunnitel-
tua kantaesitystä, ja detaljeista sovitaan 
vuosi tai pari etukäteen. Tuula Sarotie 
kertoi paneelissa, että impulssi tilauk-
selle voi tulla monesta lähteestä: usein 
säveltäjät ovat itse aktiivisia orkesterin ja 
ylikapellimestarin suuntaan, orkesterin 
omat muusikot tai konserttiin suun-
niteltu solisti voivat ehdottaa jotakuta 
tiettyä säveltäjää, tai säveltäjän nimi voi 
nousta kiinnostavasti esiin puskaradion 
kautta. Ylikapellimestarilla on tilausten 
suunnittelussa suuri valta, mutta yleensä 
RSO perehtyy säveltäjään tarkemmin 
aina silloin, kun joku on hänen työstään 
innoissaan.

Musica nova Helsinki järjestettiin 1.–12.3.2023.  
Tuuli Lindebergin taiteellisen johtajakauden ensimmäinen 

festivaali tarjosi aisteihin ja tunteisiin meneviä esityksiä  
sekä kiinnostavan puheohjelman, jossa käsiteltiin muun 

muassa sävellystilausten syntyä.

Musica nova  
Helsinki 2023

KESTÄVÄMPIÄ KÄYTÄNTÖJÄ SÄVELLYSTILAUKSIIN JA ESITYKSIIN

HANNA ISOLAMMI
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VAIKKA LINDEBERGILLE 
LÄHETETYISTÄ TEOKSISTA 

VAIN PIENI OSA – ALLE 
KYMMENEN –  

OLI MAHDOLLISTA 
SISÄLLYTTÄÄ FESTIVAALIN 

OHJELMAAN, HÄN KOKI, 
ETTÄ KARTOITUKSEN 

KAUTTA SÄVELTÄJIEN JA 
TAITEELLISEN JOHTAJAN 

VÄLINEN ETÄISYYS 
KUROUTUI UMPEEN, 

AINAKIN HIUKAN.
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Säveltaide ei ole vain ääniä. Kon-
sertissa keräännymme yhteen 
kuuntelemaan teoksia, virittäy-
dymme tunnelmaan kollektii-

visesti, moniaistisesti. Peilisoluillamme 
samaistumme soittajan kosketukseen 
ja voimme tuntea kielet sormenpäissä, 
hengityksen sisällämme. Ääni resonoi ihon 
pinnalla, puun tuoksu muistuttaa jostain 
toisesta hetkestä, ehkä lapsuudesta tai 
tärkeästä päivästä. Minulle säveltäjänä on 
kiinnostavaa tutkia tätä koko rituaalia, jota 
konsertiksi kutsumme. Joskus haluan ky-
seenalaistaa roolijakoa tai käsikirjoitusta, 
joskus juhlistaa perinnettä.

Aistit ja taiteen kokemuksen synesteet-
tisyys ovat mukana koko luomisprosessis-
sani ja samalla myös valmiissa teoksissa. 
Säveltäessäni pyrin tiivistämään määrit-
telyjä pakoilevan taidekokemukseni sel-
laiselle aikajanalle, jota joku muukin voisi 
ymmärtää. Minua kiinnostavat erilaiset 
rajapinnat aistien välillä, taiteiden välillä, 
tutun ja tuntemattoman välillä. Työsken-
tely muiden taiteilijoiden kanssa motivoi 
minua eniten: nautin yhdessä luomisesta 
ja keskusteluista, joista voin oivaltaa jotain 
uutta. 
 annahakula.com

Liikun muusikkona pääasiassa säveltämisen ja vapaan 
improvisaation alueilla ja välimaastossa. Musiikillinen 
taustani näkyy ja kuuluu tässä yhdistelmässä selkeästi, 
sillä kiinnostukseni taidemusiikin säveltämistä kohtaan 

sai aikoinaan alkunsa jazzin ja improvisoidun musiikin suunnalta, 
joihin keskityin ennen hakeutumistani sävellysopintoihin. Soit-
tajana ilmaisen itseäni parhaiten vapaan improvisaation keinoin 
pääasiassa pianon ja elektronisten instrumenttien avulla. Viime 
aikoina olen inspiroitunut sekä soittajana että säveltäjänä muun 
muassa kaaoksesta ja epälineaarisista järjestelmistä ja hyödyn-
tänyt kaoottisia elementtejä etenkin elektroakustisissa teoksis-
sani. Soittajan ja improvisoijan roolissa kontrolloimattomuus ja 
ennalta-arvaamattomuus kiehtovat minua, mutta säveltäjänä jätän 
sattumanvaraisuuden taustalle ja pyrin rakentamaan teoksiini 
tarkasti järjestettyjä ja muotoiltuja musiikillisia tapahtumia.
 juusokontiola.com 

Liikun muusikkona pääasiassa säveltämisen ja vapaan 
improvisaation alueilla ja välimaastossa. Musiikillinen 
taustani näkyy ja kuuluu tässä yhdistelmässä selkeästi, 
sillä kiinnostukseni taidemusiikin säveltämistä kohtaan 

sai aikoinaan alkunsa jazzin ja improvisoidun musiikin suunnalta, 
joihin keskityin ennen hakeutumistani sävellysopintoihin. Soit-
tajana ilmaisen itseäni parhaiten vapaan improvisaation keinoin 
pääasiassa pianon ja elektronisten instrumenttien avulla. Viime 
aikoina olen inspiroitunut sekä soittajana että säveltäjänä muun 
muassa kaaoksesta ja epälineaarisista järjestelmistä ja hyödyn-
tänyt kaoottisia elementtejä etenkin elektroakustisissa teoksis-
sani. Soittajan ja improvisoijan roolissa kontrolloimattomuus ja 
ennalta-arvaamattomuus kiehtovat minua, mutta säveltäjänä jätän 
sattumanvaraisuuden taustalle ja pyrin rakentamaan teoksiini 
tarkasti järjestettyjä ja muotoiltuja musiikillisia tapahtumia.
 juusokontiola.com 

RSO:n tilaukset maksetaan Ylen 
budjetista, mutta ilman taustaorgani-
saatiota toimivat yhtyeet ja muusikot 
tekevät tilaukset apurahojen varassa. 
Tämä vaikuttaa aikatauluihin ja 
tilattavan teoksen laajuuteen. Petri 
Kumela mainitsi, että apuraha-
järjestelmä suosii pienimuotoisia 
teoksia: yksittäinen muusikko voi 
saada avustuksen soolo- tai kamari-
musiikkiteoksen tilaamiseen, mutta 
konserttoon tai muuhun isompaan 
sävellykseen tilauksen tekee yleensä 
orkesteri. Petri Komulainen puoles-
taan totesi, että vaikka hän pystyy 
suunnittelemaan Zagros Ensemblen 
konsertteja etukäteen myös pienellä 
riskillä ilman varmaa rahoitusta,  
sävellystilausta ei voi tehdä ennen 
kuin rahoitus siihen on selvillä. 
Tämä rajoittaa suunnittelua kan-
taesitysten aikataulujen suhteen 
huomattavasti.

Sävellystilausten tekemisen 
lainalaisuuksista ja käytännöistä 
keskustelu laajeni tilauksen määritte-
lyyn ja erilaisiin yhteistyökuvioihin 
tilausten kontekstissa. Tytti Arola 
nosti esiin tavallisen tilanteen, jossa 
esittäjä ja säveltäjä suunnittelevat yh-
teistyötä vapaamuotoisesti: epäsel-
väksi saattaa jäädä, missä vaiheessa 
suunnitelmaa voi kutsua tilaukseksi 
ja minkälaisten ehtojen pitäisi täyt-
tyä, että tilauksesta voidaan ylipää-
tään puhua. Kollektiivisen säveltä-
misen yleistyessä sävellystilauksia on 
yhä hankalampi rajata, mutta selvää 
on, että jos projektissa liikkuu rahaa, 
yksityiskohdista pitäisi tehdä (mie-
lellään kirjallinen) selkeä sopimus, 
myös kavereiden kesken. 

Keskustelun loppupuolella pa-
nelistit alkoivat ideoida uudenlaisia 
malleja sävellystilauksille ja sävel-
täjien, muusikkojen, orkestereiden 
ja yksityishenkilöiden yhteistyölle. 
Ajanpuutteen vuoksi ideat jäivät 
leijumaan ilmaan, joten toivottavasti 
joku taho – esimerkiksi Suomen 
Säveltäjät ry – tarttuu tähän im-
pulssiin ja järjestää uuden paneelin 
aiheesta ”Miten sävellystilaukset 
voisivat myös syntyä?”. •

x5
Suomen Säveltäjät:  

Uudet jäsenet 

Uusien jäsenten laajemmat 
esittelyt voit lukea 
verkkosivuiltamme 
 composers.fi


Composers.fi  

> Tietoa meistä > Näin haet jäseneksi
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KOLME TEOSTA
flap whirl bang (2022) viululle, alttoviululle, kontrabassolle, 

lyömäsoittimille ja pianolle. Ke. marraskuussa 2022

Fun & Games (2021), fixed media

MELT (2022) violonelle ja syntetisaattorille.  
Ke. vuoden 2023 aikana

KOLME TEOSTA
Soiva tila (2022) tanssija-laulajalle, 

nokkahuiluille, klarinetille ja 
bassoklarinetille, sellisti-laulajalle ja 

keramiikalle. Ke. Tampering Ensemble 
9.4.2022, Tampere Biennale

Olet tässä (2022) tila-ääni-installaatio, 
Hirvitalo Galleria 25.9.-16.10.2022

Cinq étapes de la relation (2020) sarja 
alttonokkahuilulle. Ke. Clara Guldberg 
Ravn 19.9.2021, Samtida Musik, Årsta 

Folkets Hus, Tukholma

ANNA  
HAKULA

JUUSO 
KONTIOLA


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In my music I aim to create situa-
tions where the performer and 
audience can examine specific 
aspects of the sounding material or 

discover space through sound.
My working method is to study the 

sonic qualities of the sound source I 
work with and then, more importantly, 
find my relationship to the sounds I 
discover. This investigation is the core 
of my work and is the deciding factor 
on how I shape my pieces.

I often work with a limited palette 
of sounds, allowing them to unfold 
under strict rules of examination. This 
approach results in a musical surface 
that exists from moment to moment 
and invites the listener to dwell in the 
experience in their own terms. Drama-
tic contrasts are generally absent from 
my music but fluctuations and gradual 
processes over time bring narrative to 
the music.

Recently the voice has played an 
important role to express and contex-
tualise sound for me. This has materia-
lised as vocal parts in my pieces and/
or with the use of voice to discover 
sound. I have only briefly followed this 
path, but I am interested to follow it 
further in my future works.

I mainly write music for the concert 
hall, but I also work with site-specific 
sound installations. I consider my 

L apsena halusin ensin olla kuvataiteilija, sitten sellisti, sitten 
kuvanveistäjä, sitten rokkistara. Tuo sama uteliaisuus ja mah-
dollisuuksien kanssa pallottelu jatkuu tänäkin päivänä, nyt vain 
vielä laajemmalla kirjolla.

Olemassaoloni kolmannella vuosikymmenellä huomaan tarvitseva-
ni yhden poikkitaiteellisen ja yhteisöllisen projektin per vuosi pysyäk-
seni henkisesti kunnossa. Esimerkkejä konkreettisista aineksista käsin 
tehtävistä ja fyysisistä projekteista ovat muun muassa kaksi installaa-
tiotani: Musica novassa esillä ollut Huone227 (2021) ja Mäntän kuvatai-
deviikkojen tilaus Pesä (2022) sekä monitaiteellinen Unessa-festivaali 
(2023), jonka perustin uutta harrastusta etsiessäni.

Olen aina ollut kiinnostunut kuvataiteista ja käsin tekemisestä: 
veistämisestä, muovaamisesta, rakentamisesta, kasaamisesta. Jäljet 
nuottipaperillakin ovat taidetta jo sellaisenaan – tekstuurina, joka ei elä 
vielä konkreettisena äänenä, vaan visuaalisena vihjeenä sekä sisäisen 
korvan oletuksena. 

Sävellysprosessini alkaa kynän ja paperin parissa, jollaisena se jat-
kuukin pitkään. Katson nuottikuvaa, kirjoitan sen uudestaan kymmeniä 
kertoja pienin muutoksin ja prokrastinoin kunnes Deadline! soittaa 
summeria, minkä jälkeen prosessin aikana kehittynyt musiikki löytää 
muotonsa kuin itsestään.

Minulle on ominaista erilaisista asioista kiin-
nostuminen. Säännöllisin väliajoin innostun 
jostakin uudesta jutusta ja haluan perehtyä 
siihen tarkemmin, joskus pintapuoleisemmin 

ja joskus hyvinkin syvästi. Musiikin saralla tämä ilmenee 
haluna tutustua erilaisiin tyylilajeihin ja sävellysmuotoihin 
tavoitteena kaikkein omimman sävelkielen ja ilmaisutavan 
kehittäminen.
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THREE WORKS
Reflect (2022)

For two voices and live-electronics

Chimney (2022)
4-channel fixed media 

Formations (2021)
For ensemble

KOLME TEOSTA
Sävelkuvia

Kolmiosainen orkesteriteos, jonka kukin osa pohjautuu yhden minua 
inspiroineen taidemaalarin (Merja Hujo, Tiina Stenman ja Ossi 

Teerimäki) maaluksiin. Maalaukset ovat konsertissa esillä projisoituina, 
ja musiikki rakentuu niiden varaan hyödyntäen sekä nykymusiikin että 

elokuvamusiikin tekniikoita. Kantaesittäjä oli Helsingin Kamariorkesteri 
James S. Kahanen johdolla joulukuussa 2021.

Kaksi laulua sotkasta
Kantelettaren tekstiin sävelletty laulupari sopraanolle, sellolle ja pianolle 
syntyi osana Sibelius-Akatemian opintojani ja edustaa melko varhaista 

vaihetta tuotannossani. Aurora Marthens, Anna Westerlund ja Ossi 
Tanner kantaesittivät teoksen helmikuussa 2018, ja se on edelleen yksi 

suosikeistani.

Toivo painaa tonnin
Musiikin säveltäminen tähän Taideyliopiston vuoden 2020 

Talvimusikaaliin oli lyhyen aikataulun intensiivinen mutta palkitseva 
pyrähdys. Esitysten jälkeen olen vielä jatkanut musiikin hiomista, 

ja viimeistelty albumiversio julkaistaan toivottavasti tämän vuoden 
loppupuolella.

KOLME TEOSTA
Lost in the sea

säv. & san. Tara Valkonen
Youtube: Tara I Kajsa Unessa, 

13:30

In America (2022)
ke. 14.7.2022 Asher Wulfman 
(vl), Joshua Morris (vc) & Paul 

Williamson (pf)
St. Francis Auditorium  

Santa Fe, NM

Pesä (2022)
Installaatio arkkitehti  
Siiri Hännisen kanssa

Mäntän kuvataide- 
viikkojen tilaus
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ÞORKELL  
NORDAL

TOUKO  
NIEMI

TARA JOVANA 
VALKONEN

output to be a single body of sonic 
ideas that can be adapted to different 
mediums to fit the situation where the 
audience can encounter and experien-
ce these ideas.

With a background as guitarist and 
choir singer in my native country Ice-
land I soon focused on composition. 
I pursued composition studies at the 
Iceland University of the Arts, Estonian 
Academy of Music and Theatre and 
the Sibelius Academy. My music has 
been performed by various musicians 
and ensembles in festivals such as Ung 
Nordisk Music, Musica Nova Helsinki 
and Estonian Music Days. 
 thorkell-nordal.com



KOMPOSITIO 1/2023  •  2120  •  KOMPOSITIO 1/2023

A
s the readership of Kom-
positio knows very well, 
the current professional 
landscapes in classical 
music are changing rap-
idly, and the younger 
generation of composers 
is engaging with new ter-
ritories and employment 
opportunities. We also 

know that both the traditional and emerging new paths in 
composing co-exist in the here and now – creating a puz-
zling mess and a complex challenge for institutions of pro-
fessional education in composition (and associated fields), 
which have tended to remain within the comfortable 
sphere of providing a set of technical “core competences”.

A N I N T E R N AT I O N A L  
S T U DY O F F I N N I S H C O M P O S E R S’  

CA R E E R S A N D L I V E L I H O O D S

The increased complexity of composers’ careers and 
livelihoods is revealed by our study of ten bigenerational 
composers – both women and men – currently strongly 
linked to the Finnish music scene: one half started their 
careers in the 1970s and 80s, and the other half entered the 
industry more recently. The composers can be seen to re- 
present the expanding field of contemporary art music. 
The study is published internationally in conjunction with 

the EU-funded REACT project; it advocates the neces-
sity of rethinking how changes in professional and so-
cietal landscapes should inform higher music education 
and doctoral studies in music.

One of the main findings – perhaps unsurprisingly – is 
how little has changed when it comes to the motivation 
to become a composer. All of the interviewees, regard-
less of their career stage, described their determination 
to become a composer on the basis of their love for and 
passionate interest in composing. There is nothing that 
prevents a determined composer from making their mu-
sical dreams come true – not even the incessant lack of 
funding!

S O M E H I G H L I G H T S:  
P L U R A L WO R L D S  

I N C O M P O S I N G

In the interviews, the older generation of composers 
describe their careers in relation to established concert 
hall practices, recordings, and the bygone days of regular 
commissions. In contrast, the pathways of the younger 
generation range from multiple (blurry) employment op-
portunities to constant struggles to enter and establish 
themselves in what is identified as a traditional compos-
er’s career. Nowadays, younger composers utilize multi-
ple paths such as galleries, restaurants, and other public 
spaces, as well as films, games, and digital platforms. 
Festivals are still identified as one of the main platforms 
for experimental composing, and as an emerging melting 
pot for sub-cultures. As noted by one of our interviewed 
composers, musical genres, and established notions of 
what a composer should be do not necessarily define 
them anymore:

“There are like two kinds of worlds in this field now. 
There is this classical music world where there are still 
rising figures who get commissions early. But then there 
is this plural world.”

However, the shift from a traditional composing ca-
reer to the flexible but still self-directed one is not a clear, 
linear transition – indeed, both types can be found in a 
single young composer’s story.

C O N T E X T M AT T E R S:  
S H I F T S A N D N OV E L  

O P P O R T U N I T I E S

While the older generation of composers relates to more 
traditional values and boundaries, signs can also be 
found of the “social turn” in composing. Indeed, many 
of the younger interviewees work with other artists and 
composers; they have expanded their sense of profes-
sional responsibility as they integrate their artistic voices 
into co-constructions with non-experts, children, and 
vulnerable communities. They “have fun with the me-

dia” and engage with the world of the entertainment in-
dustry and commercial music – accepting the conditions 
and expectations imposed by a producer, player, or partic-
ipant in their music. For them, music – or sound, as some 
prefer – has no genre-boundaries (no kind of boundary for 
that matter!). Composing permeates diverse public spaces 
and contexts.

The younger composers are developing conscious strat-
egies for attending to a variety of emerging opportunities 
that are not motivated (at least solely) by financial factors, 
and although they are energy consuming; they are also 
more related to the fulfilling possibility of experimenting 
and learning, and to their awareness of society’s vexing 
problems. As one interviewee put it:

“I think my generation is not re-
ally thinking about [their role in so-
ciety] that much… but I think for the 
young generation it is extremely im-
portant that their music represents 
their values.”

D O E S P R O F E S S I O N A L  
E D U CAT I O N ( S U F F I C I E N T LY)  
P R E PA R E C O M P O S E R S F O R  

T H E I R CA R E E R S?

All of our interviewees appreciate the value of the craft 
of composing. However, while the younger composers 
recognize the connection between the craft and the suc-
cess of some of the Finnish contemporary classical music 
composers, they do not necessarily see it as an attribute 
for their own success – or lack of it. All of them acknowl-
edge the pressure being placed on composing students to 
finish their basic studies in an ever-shorter time. Yet, the 
composers also see a need to expand the standard music 
university curriculum. They addressed the “praxis shock” 
that many young composers experience when entering 
working life, and the need for education to help students 

to envision future working opportunities – including in 
such fields as public relations and marketing. 

Following on this, we can ask whether it is simply in-
herent to a composer’s nature to redefine themselves, or 
should professional education respond to the emerging 
new expectations and support them in redefining their re-
lationship with and place in society?

A WO R D  
O F T H A N K S

Our research has raised these (and many more) questions 
regarding the emerging professional landscapes for com-

posers, in Finland and beyond. This research 
would not have been possible without the 
generous contributions of the incredibly lo-
quacious composers who provided us with a 
rich dataset of more than 20 hours of video 
interviews. Whilst our analysis continues, 
we would like to thank the interviewed 
composers for their time and insightful con-

tributions for the project, as well as the Society of Finnish 
Composers for its support. We also wish to thank the 
Jenny and Antti Wihuri Foundation for making this re-
search possible.

GUADALUPE LÓPEZ-ÍÑIGUEZ ,  
HEIDI WESTERLUND & MIEKO KANNO
SIBELIUS ACADEMY,  
UNIVERSITY OF THE ARTS HELSINKI

Heidi Westerlund, 
Guadalupe López-Íñiguez & 

Mieko Kanno

READ MORE

Kanno, M., López-Íñiguez, G., & Westerlund, H. (2022). 
Composers’ reflections on the relevance of artistic doctoral 
education in Finland: From self-development towards 
knowledge exchange and knowledge creation.  
Trio, 11 (1–2), 39–60. 

Westerlund, H., & López-Íñiguez, G. (2022). Professional 
education toward protean careers in music? Bigenerational 
Finnish composers’ pathways and livelihoods in  
a changing professional ecosystem. Research Studies in 
Music Education.  doi.org/10.1177/1321103X221131444

Composing  
as a passionate 
playground for 
(almost)  
everything? 

Future directions for professional 
education and employment in  
a changing world
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“FOR THE YOUNG 
GENERATION IT IS 

EXTREMELY IMPORTANT 
THAT THEIR MUSIC 
REPRESENTS THEIR 

VALUES.”
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Olen pari kertaa 
käynyt Music 
Finlandin tilaisuuk-
sissa puhumassa 
tarinallisuudesta sä-
veltäjän mediatyö-
kaluna. Lähtökohta 

on mehukas ja ristiriitainen. Säveltäjät 
yleensä kirjoittavat koherentisti ja tehok-
kaasti, sillä muodon ja sisällön hallinta 
on heidän työtään. Eikö heidän siis olisi 
helppo sopeutua narratiiveja janoavan 

Säveltäjät lienevät olleet sekä pet-
tyneitä että helpottuneita, kun olen 
sanonut, että enimmät säveltäjän vies-
tintätyökalut kannattaa säilyttää ennal-
laan. Kotisivun ja CV:n pitää noudattaa 
alan standardeja. Teoskommentissa on 
oltava se, mikä muillakin. Sidosryhmät 
ja vertaisarvioijat eivät kaipaa tunne- 
ilmaisua vaan asiaa. Tärkein vies-
tintä tapahtuu luontevalla läsnäololla 
verkostoissa.

Kaiken tämän rakosissa on silti mah-
dollista tarjota tarinan versoja, sellaisia, 
jotka kasvavat ihmisten, jopa toimitta-
jien mielessä lopulta brändiksi saakka, 
kannattelemaan työn jatkuvuutta. 
Säveltäjä itse voi kertoa tarinaa vaikka 
kuvilla, graafisella suunnittelulla, teos-
kommenteilla, teosten nimillä ja biogra-
fialla, ja muiden kertomia tarinoita hän 
voi ohjailla esimerkiksi haastatteluissa. 
Pohjimmiltaanhan tarinallisuus on läsnä 
kaikessa – se on informaation jäsentä-
mistä ymmärrettävään, kiinnostavaan ja 
jännitteiseen muotoon.

Ymmärrettävyys riippuu kohteesta. 
Maakuntaorkesterin säveltäjätapaa-
miseen kannattaa etukäteen maistella 
suuhun pyrkiviä sanoja. Sanojen sy-
vyydestä ei pidä luopua, mutta parasta 
valita puheen tai tekstin ymmärrettä-
vyyden aste tietoisesti: etsinkö sisäisen 
Heiniseni vai sisäisen Kaipaiseni?

Kiinnostavuus yllättää: informaatio, 
jonka pitää olla kaikkien saatavilla, ei 
kiinnosta ketään, vähiten mediaa, joka 
vimmatusti etsii lisäarvoa näkökul-
mista ja henkilöjutuista. Kun suodattaa 
viestinnästä pois kaiken, mikä kuuluu 
asiaan, löytyy hakukoneella tai selviää 
vain kuuntelemalla, jäljelle jää henkilö-
kohtainen, kantaaottava ja tulkinnan-
varainen. Niitä ei siis pidä pelätä, vaan 
suosia.

Tähän liittyy jännite, se, että jo-
kin ristiriita tai epävarmuus odottaa 
tarinassa ratkaisuaan. Lindbergin 
kantaesityksessä jännite syntyy ny-
kyään liian helposti siitä, pystyykö hän 
muuttumaan. Olisi parempi, että sävel-
täjä itse ohjaisi jännitettä haluamaansa 
suuntaan, mutta purkaa sitä ei kannata: 
klikkiotsikosta ei jää klikkauksen jäl-
keen mitään jäljelle.

M I T E N TA R I N A  
K E R R OTA A N

Kun näitä tarinallisuuden piirteitä 
puntaroi vaikka sävellyskonserttia 
valmistellessa, suosittelen muistamaan 
idealistisen musiikkitoimittajan kolme 
nyrkkisääntöä. Ensinnäkään musiikkia 
ei saa tehdä tarina edellä. Hyvä tarina ei 
peitä huonoa musiikkia, vaan lisää sen 
syntilistalle onttouden. Salaa sisimmäs-
sään maailma janoaa sisältöä eli taidetta, 
eikä kuorta eli viestintää. Siksi maailma 
suuttuu, ellei löydä kuoren alta herkkua.

Toiseksi tarinan pitää olla totta, 
pohjimmiltaan. Kuvia, sanoja tai koko-
naisia brändejä voi valita, rajata ja sävyt-
tää, mutta niiden ainesten pitää löytyä 
omasta itsestä ja musiikista. Kun muuan 
säveltäjä kysyi, että mitä jos häntä ei 
yhtään kiinnosta henkilökohtaisuuk-
sista puhuminen, vaan pelkkä sävelten 
järjestely, vakuutin, että siitä totuudesta 
on syytä pitää kiinni. Sävelten järjestä-
miseen liittyvä intohimo kannatelkoon 
tarinaa.

Kolmanneksi viestinnän tarkkuus on 
kapeutta. Tarina tai henkilöjuttu sävel-
täjästä tai teoksesta menee läpi vain, 
jos siinä on yksi terävä kärki. Mutta läpi 
mennessään se kärki määrittää säveltä-
jän tai teoksen kokonaan ja pysyvästi. 
Aarre Merikanto tai Jaakko Kuusisto 
saavat merkitystä vain suhteessa perus- 
narratiiviinsa, koska eivät enää voi tuot-
taa uusia tarinoita.

Mainioista Minä, säveltäjä -kirjoista 
oppii, kuinka elämän kaoottinen kohina 
jälkikäteen muovautuu koherentiksi 
narratiiviksi. Pienellä harjoituksella 
koherenssia oppii luomaan etukäteen. 
Olennaista on miettiä teoskommentin 
äärellä tai haastatteluun valmistau-
tuessa: miksi. Mitä on joko ilmeistä tai 
parempi jättää kuulijan tulkittavaksi, 
miksi johdattaa henkilökohtaiseen. 
Kysymykseen ”Miksi sävellän?” ei voi 
vastata oikein tai kokonaan, mutta vas-
taus kiinnostaa silti. Se voi liittyä yhtä 
hyvin muodon valintaan kuin ilmaston-
muutokseen, kunhan sen kertoo ihmi-
nen toiselle, niin kuin tarina kerrotaan.

Olenkin huomannut, että kaikki 
tarinalliseksi aiottu viestintä kannattaisi 

kokeeksi kertoa kapakassa kaverille tai 
kotona puolisolle. Tarinoiden luonnol-
lisessa haastavassa elinympäristössä 
tarinoista kehittyy vahvoja, terveitä ja 
kertomisen arvoisia.

M A H T U U KO M U S I I K K I 
TA R I N O I D E N M U OT T I I N?

Kirja Kertomuksen vaarat (Vastapaino 
2020) esittää, että aikamme tarinatalou-
den yhtenä lähtökohtana on antiikin 
retoriikasta ja kristinuskon pyhimys-
tarinoista periytyvä eksemplum, eli 
opettavainen esimerkkikertomus, joka 
kaavamaisesti uusintaa yhteisöllisyyttä 
ja moraalista konsen-
susta. Tällaisia ovat 
myös oman aikamme 
viraalit somepäivityk-
set ja tunteisiin vetoa-
vat henkilöuutiset. 
Niitä jaetaan, koska 
jaamme niiden tuoh-
tumukset ja täytty-
mykset. Kertomuksen 
vaarat listaa tällaisten 
tarinoiden tyypillisiä 
kaavoja:

Sairaus sankarin matkana: alussa 
mainittu Kuusiston sinfonia? Pieni 
ihminen vastaan systeemi: historial-
listen naissäveltäjien uusi tuleminen? 
Ansaitseva köyhä: romanttinen kehitys-
tarina ryysyistä rikkauksiin nousevasta 
säveltäjästä? Hyvinvointiyrittäjän kään-
tymyskertomus: tässä tarinamallissa 
”kaikki” muka muuttuu ”kerralla”, joten 
kelpaisiko tässä ”valaistuminen” toisen 
kulttuurin keskellä tai vaikka jälkikas-
vun saannin myötä?

Malliin sopivat tarinat tuntuvat 
menevän sukkana läpi, mutten tiedä, 
voiko säveltäjä niitä tietoisesti hyö-
dyntää. Tietoisuus niistä kuitenkin 
valmistaa kirpeään totuuteen: kan-
taesitys Promseilla ei nykyään takaa 
säveltäjälle hetkeä julkisuudessa. 
Todennäköisemmin sen saa, jos voit-
taa trendikkään sisätaudin tai peräti 
Kelan. Tarinamallien soveltamista 
suunnittelevan kannattaa muistaa myös 
tutkija Jerome Brunerin ajatus, jonka 
mukaan tarinan kuuluu tasapainotella 

kanonisuuden ja murtuman välillä. 
Kanonisuus on tarinan rakenteiden ja 
odotusten noudattamista, mutta tuottaa 
tylsän tarinan. Murtuma on poikkeavaa 
sisältöä tai tyyliä, joka tekee tarinasta 
kiinnostavan.

Pohjimmiltaan musiikki ei tieten-
kään mahdu tarinallisuuden muottiin, 
sen ymmärrän jopa minä toimittajana. 
Musiikki luo jotain, mitä emme voineet 
kuvitella, ja parhaimmillaan se muuttaa 
ihmistä ei-käsitteellisen ja intuitiivisen 
kautta. Nykyisen mediatodellisuuden 
tarjoama tarina taas luo usein keino-
tekoisesti ja kaavamaisesti jännitettä 
siihen, mitä jo on ja kerää voimansa 

jaetusta ja pysyvästä.
Kenties siksi en ole 

halunnut antaa säveltäjille 
konkreettisia malleja 
tarinallisuuden hyödyntä-
misestä. Tulokset saattai-
sivat muistuttaa harjoitus-
fuugaa: en halua moisia 
kuulla sen enempää kuin 
haluan kohdata ilmeisen 
tarinalliseksi tuunattua 
viestintää. Siksi yllä 
kirjoitetut neuvot liittyvät 

tiedostamiseen eivätkä tiedottamiseen, 
ja siksi lopun ohjeet liittyvät elämän eikä 
narratiivin rakentamiseen.

Henkilökohtaisia ja siksi tehokkaita 
tarinoita on helpompi kertoa, kun käy 
terapian loppuun tai muuten oppii 
tuntemaan itsensä. Lisäksi viestinnässä 
auttaa kaunokirjallisuuden lukeminen. 
Siinä käytetään samoja pelimerkkejä 
kuin musiikissa, mutta kielen kautta 
ne omaksuu helpommin viestintään. 
Samalla oppii, että millään twiitin mit-
taisella tarinakaavaa noudattavalla tai 
klikkiotsikoksi pelkistetyllä ei oikeasti 
ole arvoa – mutta silti kirkastaminen 
kannattaa aina.

Ja lopulta: musiikki ratkaisee. Jos 
säveltämistä opiskelee viisi vuotta ja 
sitten käy päivän viestintäkoulutuk-
sessa, suhde on oikea. Tosi hyvä sävel-
täjä haetaan kotoa, vaikka tarina kertoo 
muuta. Toisaalta jos miettii, pitäisikö 
ehkä laittaa ne kotisivut kuntoon, kyllä 
pitää, niin kauan kuin tosi hyvyys on 
epävarmaa. •    

TARINALLA ON ARVAAMATON KYKY KAIUTTAA säveliä laajalle 
ja syvälle. Jaakko Kuusiston sinfonia on traaginen mutta 
väkevä esimerkki: läheisten viimeistelemästä joutsenlaulusta 
tuli yksi viime aikojen syvimmin koetuista suomalaisista 
orkesteriteoksista, kun kaikkien jakama kokemus elämän 
rajallisuudesta resonoi sen sävelissä. Vaikuttavimpien 
narratiivien synty ei kenties ole yksittäisten ihmisten käsissä, 
mutta kenen tahansa säveltäjän kannattaa silti olla arkisessa 
viestinnässä tietoinen joistakin tarinallisuuden piirteistä.

KARE ESKOLA

MITÄ HALUAT  
KERTOA?

TARINALLISUUS SÄVELTÄJÄN VIESTINNÄSSÄ

TARINAMALLIEN 
SOVELTAMISTA 

SUUNNITTELEVAN 
KANNATTAA MUISTAA 

MYÖS TUTKIJA JEROME 
BRUNERIN AJATUS, 

JONKA MUKAAN TARINAN 
KUULUU TASAPAINOTELLA 

KANONISUUDEN JA 
MURTUMAN VÄLILLÄ.

median tarpeisiin? Toisaalta, kuten 
muun muassa tutkija Veijo Hietala on 
kuvannut, aikamme suosimien narratii-
vien taustalla on 2000-luvun alusta asti 
vaikuttanut uusromanttinen elämys-
kulttuuri: kaipaamme tunnevetoista, 
tirkistelyyn asti henkilökohtaista ja läh-
tökohtaisesti kuvallista mediasisältöä. 
Tällaisen tuottaminen ei tunnu Suomen 
taidemusiikkikulttuurissa luontevalta, 
etenkin kun musiikista puuttuu kuva. 
Missä asioissa kannattaisi edes yrittää?
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Joskus oli tavallista, että säveltäjät esittivät itse säveltämänsä musiikin. Myöhemmin säveltäjän ja esittäjän roolit 
erkaantuivat toisistaan, ja välillä roolien välissä on vaikuttanut olevan suoranainen kuilu. Tänään kuilut tuntu-
vat kaventuneen tai jopa kasvaneen umpeen, kun keskustelemme säveltäjän ja muusikon yhteistyöstä säveltäjä  
Sebastian Fagerlundin ja klarinetisti Christoffer Sundqvistin kanssa. Lisäksi kuulemme TampereRaw:n toimin-
nanjohtajan, viulisti Anna Angervon kokemuksista säveltäjien ja esittäjien yhteistyön kehittämiseksi.

Säveltäjän ja muusikon yhteistyö

Yhteinen sävel



26  •  KOMPOSITIO 1/2023 KOMPOSITIO 1/2023  •  27

yhteissoittoa. Tällaisten asioiden tarkis-
taminen solistin kanssa on esimerkiksi 
konserttokaliiperin teoksessa oleellista.

V U O R OVA I K U T U K S E S SA

2000-luvun alussa varsin tiukka avant-
gardistinen modernismi oli Suomessa 
yleistä, ja vaikka Fagerlund tuli jo silloin 
tunnetuksi rytmisistä ja melodisista 
teoksistaan, hänkin kirjoitti vielä mo-
dernistiseen tyyliin. Parinkymmenen 

mitään, mutta tänään on hyvä miettiä tilaus-
päätöksiä myös tasa-arvon näkökulmasta.”

Vaikka etenkin nuorella sukupolvella on 
avoin ja vastaanottavainen asenne uutta 
musiikkia kohtaan, monilla on kuitenkin 
pohjalla ikiaikainen tavoite soittaa kau-
niisti ja hyvällä kvaliteetilla. Jos teos ei 
vastaakaan omaa estetiikkaa, voidaan olla 
tilanteessa, jossa stemman harjoitteluun 
on mennyt kuukausi, eikä soiva lopputulos 
vastaakaan sitä mihin soittaja normaalisti 
pyrkii. Tämä voi olla turhauttavaa. 

”Kun olen tehnyt TampereRaw:n puit-
teissa sävellystilauksia, ohjenuoranani on 
ollut, etten puutu taiteelliseen sisältöön. 
Yleensä toki kokonpano on ennalta määri-
telty, usein resurssien vuoksi, ja se tietenkin 
asettaa tietyt tiukatkin raamit.”

Y H T E I S T YÖTÄ 
O P I S K E L I J O I D E N K A N S SA

Angervo on aloittanut yhteistyön Tampe-
reen ammattikorkeakoulun kanssa ja käynyt 
pitämässä tunteja sävellysopiskelijoille 
muusikoiden käytännön näkökulmista.

”En ole kertonut millaista musiikkia 
heidän pitäisi kirjoittaa. Olen kuitenkin 
huomauttanut, että sillä voi olla merkitystä 
siihen, saako teos esityksiä. Jos kappale 
on muusikolle yltiövaikea – siinä on vaikka 
vain efektejä ja outoja soittotapoja – monet 
saattavat jättää sen mieluummin ’ensi 
kertaan’ ja ottaa jonkun hieman helpommin 
lähestyttävän teoksen harjoiteltavakseen.”

On monia käytännön realiteetteja, joita 

me miettiä ratkaisuja eri esityskäytäntöihin, 
vaan niiden pitää olla selkeästi merkittyjä. 
Orkesteri ei myöskään ole työtavaltaan 
demokraattinen yhteisö, jossa jutellaan 
vapaasti ideoista. Jos stemma herättää 
kysymyksiä, vastausten löytäminen jää 
kapellimestarille. On kohtuuton vaatimus 
ja odotus, että hän osaisi antaa oikeita 
vastauksia jokaiseen kysymykseen, etenkin 
uuden teoksen ollessa kyseessä.”

Yhteistyön kehittämisessä myös 
muusikoilla voi olla peiliin katsomisen 
paikka. Luovuus on mahdollista vain 
turvallisessa ympäristössä, ja se edellyttää 
kykyjä leikkiin ja riskinottoon. Muusikoiden 
täytyisi osata luoda säveltäjille puitteet, 
joissa he uskaltaisivat kokeilla asioita, eikä 
pelata vain varman päälle. ”Kun luodaan 
jotain uutta, se on usein hakemista. En pidä 
mitenkään pahana sitä, että säveltäjä ei 
ole saanut kaikkea täydellisesti kirjoitettua. 
Täytyy olla utelias ja eteenpäin pyrkivä 
mieli.”

Angervo painottaa, miten tärkeää olisi, 
että kaikki orkesterit kantaisivat oman kor-
tensa orkesterimusiikin kehityksen kekoon. 
Uusien tilauksien tekeminen olisi suoma-
laista kulttuurityötä parhaimmillaan. 

”Jos mennään reilu sata vuotta ajassa 
taaksepäin, nimenomaan eri alojen taiteili-
jat olivat niitä, jotka sävelsivät, kirjoittivat ja 
maalasivat meille kansallisen selkärangan, 
jonka voimin itsenäistyimme ja aloimme 
nähdä oman kulttuurimme kehittämisen 
ja vaalimisen arvoisiksi. Kunpa osaisimme 
tänäänkin nähdä tilanteen niin!” •
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Anna Angervo 
 haluaa kaventaa  

kuilua  
säveltäjien ja  

soittajien välillä

   uomalaiset orkesterit saavat julkista 
rahaa suomalaisen kulttuurin edistämisek-
si ja sen pitämiseksi elinvoimaisena. Se 
edellyttää sitä, että niiden täytyy soittaa 
muutakin kuin vain klassikoita – ja ennen 
kaikkea tilata uusia teoksia. Paikoilleen jää-
vät alat kuihtuvat ennen pitkää. Jos emme 
pidä yllä ja vie eteenpäin uutta suomalaista 
kulttuuriperintöä, ei sitä kukaan muukaan 
tee. Alan täytyy reagoida myös yhteiskun-
nan ja yleisen ilmapiirin muutoksiin.

Moni luulee, että orkesteri päättää yh-
dessä, mitä se milloinkin soittaa. Näinhän 
asia ei ole. Muusikoilla on orkesterissa 
todella vähän, jos lainkaan, sananvaltaa 
esimerkiksi ohjelmistokysymyksissä. ”Kun 
aloitin TampereRaw:n toiminnanjohtajana, 
yhtenä tavoitteenani oli kaventaa kuilua sä-
veltäjien ja soittajien välillä”, kertoo viulisti 
Anna Angervo. ”Yksi keino on ollut tilata 
mahdollisimman paljon uusia teoksia kan-
taesitettäviksi. Historialle emme voi enää 

säveltäjien olisi hyvä huomioida. Efektin 
tuottaminen ei saisi esimerkiksi vaa-
rantaa soitinta. Myös sivunkääntöihin ja 
hengittämiseen liittyviä asioita kannattaa 
miettiä. Vaikka jousisoittajat saavatkin 
hengittää omaan tahtiinsa, olisi hyvä 
tarjota heillekin mahdollisuus soittimen 
hetkelliseen laskuun. 

”Ei ole myöskään mikään häpeä sävel-
täjälle muuttaa teosta esitysten jälkeen. 
Jos jotkut ratkaisut eivät toimi kuten hän 
oli ajatellut, olisihan se tyhmää jättää 
teos ennalleen”, Angervo katsoo. ”Myös 
soittajien kannattaisi rohkeasti sanoa, jos 
teoksessa on joitain kohtia, jotka voisi 
ratkaista toisin.” 

Angervo kertoo, että yllättävän 
konkreettisetkin asiat ovat voineet tulla 
yllätyksenä opiskelijoille. Esimerkiksi 
orkesterin työtapa harjoituksissa on ollut 
joillekin mysteeri. ”Ei meillä orkesterissa 
ole rajoitetussa ajassa aikaa keskenäm-

vuoden aikana hänen teostensa ilmaisu 
on muuttunut helpommin lähestyttä-
väksi ja kenties musikanttisemmaksi, ja 
teokset ovat saavuttaneet yhä laajem-
man yleisön. 

”Olen aina pyrkinyt rytmiseen ja me-
lodiseen musiikkiin, jonka ilmaisussa on 
läsnä voimakas emootio”, Fagerlund ker-
too. ”Muistan opiskeluajoilta 90-luvulla, 
että opettajani Erkki Jokinen oli joskus 
hieman näreissään minulle, kun säveltä-
mässäni teoksessa oli hänen mielestään 

turhan rapsodinen ilmaisu. Meillä oli 
hänen kanssaan erinomaisia keskusteluja 
aiheesta, ja koin erittäin hyödylliseksi ja 
opettavaiseksi, että hän todella patisti 
minut perustelemaan valintojani, ja jou-
duin melkeinpä kamppailemaan oman 
ilmaisuni esiin saamiseksi.”

Fagerlundin teosluetteloa tarkastel-
taessa huomaa väistämättä klarinetin 
olevan siinä merkittävässä roolissa. Hän 
kertoo klarinettikonserton vuodelta 
2006 olleen merkittävä taiteellinen 

virstanpylväs. ”Se oli monin tavoin 
oman ilmaisuni kannalta läpimurto-
teos, ja siinä moni etsimäni asia loksahti 
paikoilleen.”

Klarinettikonsertto oli Korsholman 
musiikkijuhlien tilausteos. Sundqvist 
soitti sen Turun kaupunginorkesterin 
solistina myös syksyllä 2022. Fagerlund 
kertookin iloinneensa siitä, kuinka 
teokseen oli löytynyt uusia tulkinnalli-
sia näkökulmia ja teos tuntui kestäneen 
aikaa. 

	  ebastian Fagerlund 
ja Christoffer Sundqvist tutustuivat 
Sibelius-Akatemian fuksiaisissa 1997 
päästyään samaan aikaan opiske-
lemaan. Sama äidinkieli yhdisti ja 
muutenkin taajuudet kohtasivat. Pian 
Fagerlund kirjoittikin jo ensimmäi-
sen teoksen Sundqvist mielessään: 
Emanations pienelle yhtyeelle ja 
sooloklarinetille.

”Testailimme joitain asioita yhdessä 
ja inspiroiduin Toffen kyvystä soittaa 
matalia staccato-ääniä kiehtovasti – 
secco fortissimo”, Fagerlund muistelee. 
”Käytin niitä teoksessa, josta ne siirtyi-
vät myöhemmin myös muihin teoksiin. 
Minulle on ollut erittäin rikastuttavaa 
jo sävellysvaiheessa vaihtaa muusikoi-
den kanssa mietteitä teoksesta ja sen 
toteuttamistavasta.”

”Joissakin tapauksissa olen esittänyt 
toiveita siitä, millaista materiaalia teok-
sissa voisi käyttää”, Sundqvist kertoo. 
”Olen ehkä itse löytänyt klarinetista 
jotain mielenkiintoista ja esitellyt sitä 
Basselle. Enimmäkseen yhteistyö on 
ollut kuitenkin sen suuntaista, että 
Bassella on ollut luonnoksia tai jo varsin 
valmista materiaalia, ja olemme yhdessä 
katsoneet toimivatko ne käytännössä 
ja miltä ne kuulostavat. Joitain teknisiä 
asioita olemme voineet muuttaa niin, 
että lopputulos kuulostaa käytännössä 
samalta, mutta ne on mahdollista 
toteuttaa.”

Molemmat ovat sitä mieltä, että 
sävellyksen käytännön toteutus, käsi- 
työtaito, on relevantti ja tärkeä osa 
säveltäjän ammattitaitoa. Kyse ei ole 
pelkästään vapaasta luovasta proses-
sista, vaan myös asioiden saamisesta 
toteutettavaan muotoon. Jos joku asia 
on soitettavuuden rajoilla – tai jopa 
sen yli – se saattaa vaikeuttaa kvalitee-
tin ylläpitämistä ja vaikkapa rytmistä 

"EN OLE KERTONUT 
MILLAISTA MUSIIKKIA 

HEIDÄN PITÄISI 
KIRJOITTAA. 

OLEN KUITENKIN 
HUOMAUTTANUT, 

ETTÄ SILLÄ VOI OLLA 
MERKITYSTÄ SIIHEN, 

SAAKO TEOS ESITYKSIÄ."
– ANNA ANGERVO

"ENIMMÄKSEEN YHTEISTYÖ 
ON OLLUT SEN SUUNTAISTA, 
ETTÄ BASSELLA ON OLLUT 

LUONNOKSIA TAI JO VARSIN 
VALMISTA MATERIAALIA, 

JA OLEMME YHDESSÄ 
KATSONEET TOIMIVATKO NE 
KÄYTÄNNÖSSÄ JA MILTÄ NE 

KUULOSTAVAT. "
- CHRISTOFFER SUNDQVIST 
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”Teimme konserttoa varsin intensii-
visessä yhteistyössä”, Fagerlund muis-
telee. ”Kun näytin kevättalvesta 2006 
Toffelle sen hidasta osaa, hän huokaili 
hengityspaikkojen puutetta. Siirsinkin 
kokonaisia paloja soolostemmasta puu-
puhallinsektiolle. Tällaisista konkreetti-
sista esittämiseen liittyvistä huomioista 
on ollut paljon hyötyä, ja olen muistanut 
tämän fyysisen realiteetin myös sen jäl-
keen kirjoittaessani puhallinsoittimille.”

Klarinettikonserton sävellysvaiheen 
aikoihin Sundqvist oli viehättynyt 
eräänlaisesta sähkökitaraefektistä, 
jonka sai klarinetista laulamalla samalla 
kun soitti. ”Esittelin tätä Basselle ja 
toivoin, että hän käyttäisi sitä jossakin 
kohdassa. Iloinen yllätys olikin, että 
siitä tuli varsin kantava rakenteelli-
nen elementti konserton neljännessä 
osassa”, Sundqvist virnistää. 

TA I D E T TA VA I 
K ÄS I T YÖ L Ä I S Y Y T TÄ?

Saksaksi sana Kunst tarkoittaa sekä tai-
detta että taitoa. Fagerlund ja Sundqvist 
ovat yhtä mieltä siitä, että näitä kahta 
asiaa ei voi erottaa toisistaan – ei ole 
toista ilman toista. 

”Olen kirjoittanut niin paljon orkes-
terimusiikkia, että tiedän aika hyvin, 
mikä kuulostaa hyvältä milläkin soit-
timella ja mikä toimii myös soittajan 
näkökulmasta. Jos haen jotakin tiettyä 
sävyä tai elettä, on tietenkin parempi, 
jos se on ratkaisuna mieluummin hel-
pommin kuin vaikeammin soitetta-
vissa”, Fagerlund sanoo.

Sundqvist puolestaan kertoo, että 
Breathe-teoksessa oli neliviivaista 
d-ääntä, joka on sinänsä mahdollinen, 
mutta ei niin, että siihen liittyisi nopeita 
kuvioita. Tähän tehtiin joitakin muu-
toksia siten, että kohta muuttui soitetta-
vammaksi menettämättään tehoaan. 

”Yleisesti ottaen en kuitenkaan 
halua helpotuksia, vaan nautin tiu-
kille joutumisesta”, Sundqvist toteaa. 
”Haluan toteuttaa Bassen visiot, vaikka 
se olisi kuinka työlästä. Näinhän muu-
sikot ovat kautta aikojen kehittyneet, 
kun ovat joutuneet uusien haasteiden 
eteen. Vaikkapa Hermstedt, joka soitti 
Spohrin konserttoja – hän kehitti mie-
luummin soitinta kuin anoi armoa sävel-
täjältä. Jos vaikeudet ovat musiikillisesti 
perusteltuja ja lopulta palkitsevia, ei 
niitä pidä ruveta turhaan muuttamaan.”

”On selvää, että fyysiset realiteetit 

on otettava huomioon, mutta samalla 
täytyy myös luoda haasteita ja seurata 
omaa ilmaisuaan”, Fagerlund myöntää. 
”Jos muusikko kokee teoksen esittämi-
sen innostavaksi ja palkitsevaksi, sitä 
todennäköisempää on, että teos myös 
jatkaa myöhemmin omaa elämäänsä.”

Sundqvist kertoo osaltaan muistutta-
neensa Fagerlundia siitä, että nuotteihin 
pitää yrittää kirjoittaa kaikki mahdol-
lisimman selkeästi ja ymmärrettävästi. 
Soittajilla voi mennä kohtuuttomasti 
aikaa etsiessään jollekin toivotulle 
multifonille tai epätavalliselle trillille 
sormituksia. 

”Muusikko ei kaipaa mitään ma-
temaattiskryptistä merkintää, vaan 
selkeän tiedon siitä, miten ääni tai trilli 
on tarkoitus saada aikaan”, Sundqvist 
huomauttaa. ”Nuotissa pitää olla selkeä 
sormitus sekä mahdolliset ohjeet puhal-
lukselle ulos kirjoitettuna. Ei orkesteri-
työssä ole aikaa alkaa selvittää epäselviä 
merkintöjä, siinä menee kaikkien aikaa 
hukkaan.”

M O L E M M I N P U O L I S I A 
VA I K U T T E I TA

Fagerlund myöntää, että nykyään kir-
joittaessaan musiikkia muillekin, hän 
kuulee mielessään Sundqvistin tavan 
soittaa. Yhteistyön ja ystävyyden pitkä-
aikaisen yhteisen polun vaikutuksia ei 
pääse pakoon. Fagerlund ja Sundqvist 
ovat perustaneet myös yhdessä RUSK-
festivaalin. ”Olemme tunteneet toi-
semme puolet elämästämme. Se ei ole 
ihan vähän se”, Fagerlund sanoo.

”Minulle tuottaa valtavasti mielihy-
vää se, että koen ymmärtäväni Bassen 
teoksia jollain tavalla syvemmin kuin 
monien muiden teoksia”, Sundqvist 
lisää. ”Olen soittanut niitä myös oman 
orkesterityöni puitteissa RSO:ssa, ja 
välillä tulee mukavia tuntemuksia siitä, 
että koen voineeni vaikuttaa joihinkin 
sisällöllisiinkin asioihin. Ja kyllä etenkin 
Bassen sooloteokset ovat vaikuttaneet 
minun soittooni – ne ovat olleet virstan-
pylväitä myös omalle kehittymiselleni.” 

Artikkeli on toteutettu Komposition ja 
Muusikko-lehden yhteistyönä.

”JOS MUUSIKKO KOKEE 
TEOKSEN ESITTÄMISEN 

INNOSTAVAKSI JA 
PALKITSEVAKSI, SITÄ 

TODENNÄKÖISEMPÄÄ ON, 
ETTÄ TEOS MYÖS JATKAA 

MYÖHEMMIN OMAA 
ELÄMÄÄNSÄ.”  

– SEBASTIAN FAGERLUND
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T
ietokoneet ja teknologia ovat aina 
vaikuttaneet musiikin tekemiseen ja 
esittämiseen, mutta nykyään teknologia 
on kehittynyt huimasti ja mahdollistaa 
asioita, joita ennen oli mahdotonta edes 
kuvitella. Tekoäly on yksi teknologian 

kehityssuunta, joka on herättänyt suurta kiinnostusta 
myös musiikin parissa. Monet ovatkin jo kysyneet, voiko 
tekoäly korvata säveltäjän ja luoda musiikkia.

Aivan oikein arvattu – edellisen kappaleen on muo-
dikkaasti laatinut tekoäly ChatGPT. Teksti ei tietenkään 
sisällä mitään sellaista, joka ei olisi jo Komposition luki-
joiden tiedossa, ja aloitusta seuraavista tekstikappaleista 
(joita en tässä enää siteeraa) voi päätellä, että tekoäly on 
ohjelmoitu vähättelemään tietokoneiden luovia kykyjä. 
Tarkoituksena on varmaankin vakuutella, että luovan 
ihmisen merkitys ei ole muuttumassa mihinkään tekoälyn 
rinnalla.

Mutta voiko näin tosiaan sanoa? Tekoälyhän pystyy 
tarvittaessa jo nyt paikkaamaan ihmisen työpanosta 
joissain pragmatistisissa luovissa tehtävissä, ainakin 
ihmisen ohjeistamana. Pidän esimerkiksi ihan näppä-
ränä oheista profiilikuvaani, jonka DALL·E 2 -tekoäly 
loi antamieni ohjeiden perusteella tätä tekstiä varten, 
mutta esimerkkejä löytyy runsaasti lisääkin. Yhä useampi 
käännöstyö esimerkiksi toteutetaan tekoälyn tuottaman 
raakakäännöksen jälkieditointina. On täysin mahdollista, 
että ennen pitkää tekoäly pystyy tuottamaan siedettäviä 
käännöksiä ja uusia teoksia niissäkin kirjoittamisen gen-
reissä, joita on tyypillisesti pidetty kaikkein vaikeimpana 
purkaa selvärajaisiksi algoritmeiksi. Voisin hyvin kuvitella 
tekoälyn kykenevän tuottamaan myös musiikkia, joka 
pärjää radioasemien hittilistoilla viimeistään editoinnin 
jälkeen. Väittäväthän alan kaupallisesti menestyneim-
piin kuuluvat tekijät määritelleensä jo nyt kaavoja, joilla 
hittilaulu syntyy.

Tästä kaikesta on tietysti puhuttu ja kirjoitettu aivan 
riittämiin. Paljon enemmän olisi kuitenkin syytä puhua 
siitä, miten tekoäly ja suhtautumisemme sen toimintaan 
toimii ihmisyyden mittana. Jos nimittäin tosissamme 
pelkäämme – tai kenties ihailemme – tekoälyn luovaa po-
tentiaalia ihmisen korvaajana, ihmisyyttä kohtaan osoitta-
mamme aliarvostus lähenee groteskeja mittasuhteita.
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Siihen, kykeneekö tekoäly luomaan tulevaisuudessa 
jotain taiteellisesti uutta tai mullistavaa – sikäli kuin näitä 
beethoveniaanisia kirouksia edelleen pidetään jonkin-
laisina kyseenalaistamattomina yleisarvoina – ei kukaan 
pysty vastaamaan. Taiteen ovat aina merkityksellistäneet 
ihmiset, ja sellaiset määritteet kuin ”mullistavuus” tai 
”uudistavuus” ovat pohjimmiltaan sopimuksenvaraisia 
asioita. Tässä mielessä mikään ei oikeastaan voi edes olla 
merkityksellistä sellaisenaan. Taide voi olla kommunikaa-
tiota laajan kosmoksen, erilaisten maailmankatsomusten 
tai sisäisten maailmojen välillä – niin kuin se voi olla paljon 
muutakin – mutta tärkeintä on, että sen merkityksen ovat 
aina luoneet ihmiset suhteessa muuhun taiteeseen, ajatte-
luun, kokemuksiin sekä muihin ihmisiin ja objekteihin.

Siksi on oleellista kysyä, ketä tai mitä varten tekoälyn 
luova työ oikeastaan on. Oli luovan työn lopputulos mitä 
tahansa, ihmisellä ja ihmisyydellä on tekoälyn rinnalla mer-
kitystä niin kauan, kuin säilytämme kykymme suhteuttaa ja 
käsitteellistää asioita. Näiden kykyjen tilasta tulisi omassa 
ajassamme käydä huomattavasti enemmän keskustelua 
kuin tekoälyn uhkasta luovalle työlle sellaisenaan.

LASSE LEHTONEN

Tekoäly ihmisyyden 
mittana

Päätoimittajalta
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K
uten aina, olennaisin on sanottu jo aikaisem-
minkin. Siitä miten suomalaiset taidemusii-
kin säveltäjät ovat ammentaneet virikkeitä 
Grand Popon miljööstä, kirjoitin artikkelis-
sani ”Rumpukalvolla” (teoksessa Huomenta 
Afrikka! 2009). Lainaan siitä alun:

”Todellisuus tuli iholle; yhtäkkiä se ei 
enää ollutkaan median konstruktio vaan vä-
litön aistimus. Selittämätön ja selvä, oma ja 

yleispätevä kuin musiikkielämys, jota ei tarvitse oikeuttaa 
’ymmärtämällä’. Ensimmäisen Afrikan-matkani ollessa 
lopuillaan sanoin [Villa Karon perustajahahmoihin kuu-
luneelle] Carl Beckerille, etten ymmärrä afrikkalaisia. Ja 
tähän hän: ’No sitten voit asua täällä.’ Aika pian seurasikin 
kolme uutta matkaa Afrikkaan ja aina sama kummallinen 
kotiintulon tunne, jollaista muut mantereet eivät ole tar-
jonneet. Kun on sekä kotonaan että täysin ulkopuolinen, 
voi asettua kärpäseksi omaan kattoonsa, myöntää että ky-
seessä ei ole tieteellinen tutkimusmatka vaan taiteellinen 
egotrippi.”

Kaiken kaikkiaan olen ollut Villa Karon residenssissä 
neljästi ja lisäksi vieraillut Grand 
Popossa muutenkin. Ja joka kerta 
olen tullut tietoiseksi siitä, miten 
meidän arkitodellisuutemme – ko-
tona Euroopassa – ei ole läheskään 
kokonaan henkilökohtaista, itse 
koettua, vaan tiedotusvälineiden 
rakentamaa. Ja kun Suomessa esi-
merkiksi hampaita pestessäni ajat-
telen seuraavia töitäni tai maailman 
murheita, niin Beninissä ajatte-
len – niin, hampaiden pesemistä. 
Kokemus ei ole triviaali eikä eskapistinen vaan syvästi 
eksistentiaalinen: olen läsnä omassa elämässäni. Toki 
voisi väittää, että saman pystyy kokemaan missä tahansa 
muuallakin missä ei ole televisiota tai sanomalehtiä eikä 
nettikään oikein toimi. Ehkä niin, mutta minulle tämä ta-
pahtui vasta Afrikassa. (Illuusiota kenties, mutta terveel-
listä sellaista.) Varmasti asiaan vaikuttivat ratkaisevasti 
myös Grand Popon tavattoman ystävälliset ja huomaavai-
set ihmiset.

Jo alun alkaen olen siis kokenut olevani Beninissä sa-
manaikaisesti sekä kotona että ulkopuolinen – ja tämä on 
tuntunut pelkästään hyvältä. Hieman saman tyyppisen 
mutta huomattavasti elegisemmän paradoksin koki sävel-
täjä Paavo Heininen, kun hän maaliskuussa 2002 sai Villa 
Karoon tiedon kollegamme Erkki Salmenhaaran kuole-
masta. Paavon sävellyksen nimeksi tuli Täällä:

”Mutta uutinen (kuolinviesti), kohtalon isku kuin vie-
ressä aaltoilevan Atlantin hyökyaalto, oli teoksen alku-
synty. Ja vaikka Beninin linnut, omiemme alttoääniset 
serkut, laulavat, niin teos on eräs jälkirepliikki Erkki 
Salmenhaaran elämään. ’Täällä’ tarkoittaa sitä paikkaa, 

missä taiteilija aina on, vaikka onkin aina ’muualla’.”
Paavon palattua Afrikasta kysyin häneltä, mikä sieltä jäi 

erityisesti mieleen. Hän vastasi: ”Ihmisten silmät.”
Sävelsin Villa Karon perustajan Juha Vakkurin runoi-

hin mieskuorokappaleen Täällä, kaikkialla (2019). Tekstit 
liittyvät Vakkurin 15-vuotiaana kuolleeseen Karo-poikaan 
– ja Afrikkaan. Vaikka siinä kyse ei olekaan samanlaisesta 
taiteilijan eksistenssistä kuin Heinisellä niin erityisestä läs-
näolosta kumminkin. Viimeinen laulu päättyy näin:

Täältä on Helsinkiin
kuusituhatta kilometriä.

Se on uutta että nyt
et ole enää siellä,

vaan täällä, aina, kaikkialla,
mukana kuin olkalaukku,

jossa on välttämätön.

Juha kuuli sävellyshankkeestani pari viikkoa ennen 
kuolemaansa ja kirjoitti minulle Beninistä: ”Voi mikä 
ilahduttava uutinen. Kiva että on tuollaisia asioita odotta-
massa.” Sävellys on omistettu hänen muistolleen.

Beninissä kuolema ei välttämättä 
ole mikään suureen suruun sortava 
tapahtuma. Hautajaiset voivat olla 
hyvinkin elämänmyönteinen sere-
monia – paitsi jos ihmisen katsotaan 
kuolleen liian varhain. Marraskuussa 
2015 sain Villa Karoon viestin lois-
tavan säveltäjän, Jouni Kaipaisen 
aivan liian varhaisesta kuolemasta. 
Hän oli vieraillut juuri perustetussa 
Villa Karossa vuonna 2000, muuta-
man kuukauden ennen minua. Jouni 

tuli Villa Karossa tunnetuksi siitä, että hän alkoi sävel-
tää jo neljän aikaan aamuyöstä hyödyntääkseen viileintä 
vuorokauden aikaa. Teoksella, jonka hän oli aloittanut jo 
Suomessa, oli kiire – kuten Jounin teoksilla varsin usein. 
Hän työskenteli niin intensiivisesti, että ympäristöön tu-
tustuminen taisi jäädä varsin vähiin. Tuolloin ihmette-
linkin, miksi reissata Afrikkaan asti tekemään sitä minkä 
voisi vallan hyvin tehdä Suomessakin. Palattuani residens-
sistä kirjoitin Kompositioon 2001 muun muassa seuraavaa:

”Tässä hiostavassa ilmanalassa ei kannata stressaantua 
vaatimalla itseltään pitkiä ja tuloksekkaita työpäiviä – 
esim. jonkin kotoperäisen deadlinen orjuuttamana; aika 
on Afrikassa riittoisa luonnonvara, johon tutustuminen on 
yksi matkan tarkoituksista.”

Mutta vuonna 2015 ymmärsin Jounia paremmin, kun 
päädyin itsekin Villa Karossa tekemään sävellystyötä, 
jonka olisi voinut yhtä hyvin tehdä Suomessa. Alun pe-
rin kaavailemani afrikkalaishanke ei käytännön syistä 
käynnistynyt, joten tartuin uudelleen kirkko-oopperaani 
Riddaren och draken, josta minulta oli tilattu suomenkieli-
nen versio. Kyse ei ollut pelkästä kääntämisestä vaan myös 

laululinjojen muokkaamisesta kielen ehdoilla. Mutta se oli 
normaalia sävellystyötä olennaisesti helpompaa sikäli, että 
saatoin rakentaa valmiille pohjalle. Niinpä pääsin liikkeelle 
ilman sellaista keskittymistä, joka edellyttää täydellistä rau-
haa. Hiljaista Villa Karon ympäristössä on vain öisin – mikä 
saattoi olla toinen syy Jounin valitsemaan työaikaan.

Itse asiassa tuo oopperan muokkaus oli juuri sopiva työ 
Villa Karoon: huolimatta helteestä ja hälystä oli helppo nou-
dattaa nulla dies sine linea -periaatetta. Ja aikaa jäi kosolti 
sille Afrikalle, joka on vain Afrikassa. En tietenkään silti 
suosittele, että säveltäjä lähtisi Afrikkaan tekemään työtä, 
joka kotona sujuisi yhtä hyvin tai paremminkin. Tammi–
helmikuulla 2023 minulla oli Villa Karossa työn alla uusi 
teos kitaralle ja pianolle. Toki se oli ajatuksissa muttei juu-
rikaan edistynyt notaatioasteelle, sillä kumpaakaan soi-
tinta, joiden klangeja piti voida eksperimentoida, ei ollut 
käsillä. Sävellystyökalut on tuotava Suomesta, ellei sitten 
Jounin tavoin työskentele klassiseen tapaan, pelkän kynän 
ja nuottipaperin avulla. Läppärin lisäksi matkatavaroihin 
on helppo sisällyttää pieni keyboard nuottien syöttämistä 
varten – kunhan sitten muistaa suojata kaiken elektronii-
kan kostealta meri-ilmalta.

Hedelmällisempää kuin varsi-
nainen nuottien kirjoittaminen 
Villa Karossa on mielestäni vide-
ointi, äänittäminen ja musisointi 
paikallisten muusikkojen kanssa – 
sekä tietenkin ylipäätään Beniniin 
tutustuminen. Kaikkea tätä voi 
sitten matkan jälkeen hyödyntää 
omassa musiikissaan ja ajattelus-
saan. Länsiafrikkalaisia rytmisiä ja 
melodisia elementtejä sisällytin eri-
tyisesti teoksiini Khora pianolle ja 
viidelle lyömäsoittajalle (2001), Café au lait huilulle, klari-
netille, viululle, sellolle ja pianolle (2006) ja Täällä, kaik-
kialla mieskuorolle (2019).

Café au lait sai nimensä Pendjarin luonnonpuiston op-
paalta, jonka mielestä meidän eurooppalaisten pitäisi 
mennä naimisiin afrikkalaisten kanssa, sillä siitä syntyy 
kauniita ”maitokahvilapsia”. Olin samaa mieltä lasten kau-
neudesta ja siitä, että pianotekstuuri tarvitsee sekä mustia 
että valkoisia koskettimia. Sittemmin osuin maratonmat-
kalla Berliinissä airbnb-asuntoon, jonka emännän mies-
vainaa oli afrikkalainen – kotoisin Grand Poposta. (Pieni 
maailma siis.) Kun keskustelu kääntyi heidän tanssijatyt-
täreensä, sain kuulla, että ”maitokahvilapsen” asema – ai-
nakin Afrikassa – saattoi olla pikemmin stigma kuin onni. 

Joutuisinkohan miettimään uusiksi tuon sävellyksen 
nimen nyt 16 vuotta myöhemmin? Postkolonialistisen teo-
rian myötä kulttuurinen omiminen on noussut kuumaksi 
teemaksi, ja taiteilijatkin saattavat joutua canceloinnin 
kohteeksi. Mutta minun nähdäkseni kaikki kulttuuri on 
omittua, joten puhe esimerkiksi jostain ”aidosti” kansal-

lisesta musiikista on enimmäkseen tyhjän myytin jauha-
mista. Ylikansallisen jazzin ja populäärimusiikin lienee 
helppo tunnistaa ja tunnustaa afrikkalaiset juurensa, vaikka 
kauempaa taustalta löytyykin jotain niin karmeata kuin or-
jakauppa. Monet nykytaidemusiikinkin säveltäjät ovat am-
mentaneet vaikutteita afrikkalaisesta musiikista, hyvänä 
esimerkkinä György Ligeti, jota kiinnosti pygmien ryt-
miikka. Onko tässä kyse sitten appropriaatiosta, terveistä 
kulttuurivaikutteista, vai misappropriaatiosta, riistosta? 
Onko valkoisen säveltäjän suhde afrikkalaiseen ystäväänsä 
ja kollegaansa automaattisesti alistava, vaikkei siihen min-
käänlaista halveksuntaa sisältyisikään? Pelkäänpä, että ny-
kyisessä keskusteluilmapiirissä löytyy niitäkin, joiden vas-
taus on myöntävä...

Silloin kun afrikkalainen musiikki ei ole tallennettua 
– sen enempää nuoteiksi kuin äänilevyiksikään – on ulko-
puolisen usein vaikea tietää, miltä osin se on tietyn yksilön 
luomaa, tekijänoikeudellisesti suojattua, ja miltä osin taas 
traditionaalia, public domain. Tässä liikutaan harmaalla 
alueella. Jos etsit afrikkalaisessa kylässä muusikkoa, niin 
miltei kuka mies tahansa saattaa sellaiseksi ilmoittautua. Ja 

vaikka eurooppalaisesta näkökulmasta 
kyseessä olisi kansanmusiikki, niin 
muusikko voi katsoa esittämänsä kap-
paleen omakseen. Länsimainen teki-
jänoikeus suojelee lähinnä melodioita. 
Kylämusiikkia Beninissä taas hallitse-
vat lyömäsoitinrytmit, jos kohta siellä 
joskus kuulee myös pentatonista lau-
lua. Näitä aineksia on myös sävellykses-
säni Café au lait. Ovatko ne varkauksia 
vai tribuutteja Grand Popon äänimil-
jöölle? Usein tekijänoikeudet aktuali-
soituvat kiistaksi asti vasta silloin, kun 

niillä voisi päästä tahkoamaan rahaa – mikä taidemusiikin 
puolella ei ole järin yleistä. 

Kävin tästä problematiikasta keskustelun tärkeim-
män afrikkalaisen informanttini, Noël Saïzonoun kanssa. 
Helsinki-Cotonou Ensemblen keulahahmona hän on mu-
sisoinut paljon Suomessa ja saanut perspektiiviä siihen, 
mitä kulttuurivaihto musiikissa on. Huolimatta hyvästä tah-
dosta, jonka parikymmenvuotinen ystävyytemme takasi, 
asian käsittely ei ollut ihan helppoa. Oikeastaan koko on-
gelman esiin nostaminen tuntui vähän hätävarjelun liioit-
telulta. Vaikka olin aikoinani nauhoittanut Noëlin bändiä ja 
ammentanut siitä vaikutteita, hän ei – täysin erilaisen tyylin 
ja kontekstin vuoksi – juurikaan kuullut afrikkalaisia ainek-
sia Café au lait’ssa. Kuvailtuani Afrikka-elämyksiäni kon-
sertin käsiohjelmassa, muuan kriitikko kuittasi, ettei niistä 
välity mitään tuossa sävellyksessä, ”vilket kanske hänger 
samman med att varje människans Afrikaupplevelse skiljer 
sig från en annans”. 

MIKKO HEINIÖ

KOTONA JA 
ULKOPUOLELLA

”

”
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Lotta Wennäkoski:  
Sigla, Flounce, Sedecim
Sivan Magen, Radion sinfoniaorkesteri, 
joht. Nicholas Collon
Ondine ODE1420-2 (2023)

TAITEIDENVÄLISTÄ 
KESKUSTELUA

Ville Hautakangas: 12 Premieres  
– Contemporary Finnish Piano Music
Alba ABCD 519 (2022)

Markus Jäntti-Tuominen & Walter Sallinen:  
Et le passé revit le temps d’une visite
Eriikka Maalismaa, Reeta Maalismaa, Pisku Ristiluoma, 
Mikko Ivars, Kaj Mäki-Ullakko, Walter Sallinen
Argobooks 978-3-948678-17-3 &  
WASACD-001 (2022)

More Hidden Stories  
– Chamber Music by Carita Holmström
Jan Lehtola, Ilkka Teerijoki, Sami Mäkelä,  
Joonas Pohjonen, CLIC Ensemble,  
Matilda Kärkkäinen
Pilfink JJVCD-247 (2023)

Ilari Laakso: Jam Pot  
– Compositions for Piano and Soprano
Pia Freund, Anna Laakso, Chrys Salt
Alba ABCD 518 (2022)

Aki Yli-Salomäki: Valunta
Lohjan kaupunginorkesteri,  
joht. Jukka Untamala
ECD-2022172 (2022)

R
adion sinfonia-
orkesterin ja 
ylikapellimes-
tari Nicholas 
Collonin 
Ondinelle 
taltioimalla 

uudella Lotta Wennäkoski -albumilla 
moni-ilmeisiä herätteitä peilaavat kolme 
virtuoosista ja vangitsevan kertovaa 
soitinteosta: BBC:n Proms-festivaalin 
päätösiltaan kirjoitettu säihkyvä orkes-
terialkusoitto Flounce, taidokkaiden, 
värikylläisten tekstuurien sävyttämä 
kolmiosainen harppukonsertto Sigla oi-
vallisena solistinaan Sivan Magen, sekä 
hämyisen udun ja kiihkeään hehkun vä-
limaastossa häilyvä, Sibelius-Akatemian 
sinfoniaorkesterin satavuotisjuhlaa 
kunnioittava triptyykki Sedecim.

Tuttuun tapaan taiten äänitetyllä 
levyllä RSO, Magen ja Collon tekevät 
huippuunsa hiottua yhteistyötä, jonka 
ansiosta Wennäkosken huikeat orkeste-
risommitelmat pääsevät täysimittaisesti 
oikeuksiinsa, olipa sitten kyse Flouncen 
ketterästä pujottelusta, Sedecimin ajassa 
ja paikassa vaeltavista sointimaisemista 

tai Siglan alati muotoaan muuttavista 
kudelmista. 

Soivaa pintaa tarkasteltaessa Aki 
Yli-Salomäen neljän teoksen albumi-
kokoelma Valunta puolestaan perus-
tuu perin erilaiseen sävelkieleen kuin 
Wennäkosken musiikki. Molempia 
säveltäjiä yhdistää kuitenkin ilmaisun 
vangitseva voima. Jukka Untamalan 
johdolla Lohjan kaupunginorkesterin 
huolella tulkitut hitaasti auki kiertyvät 
ja kuulain väripaletein maalatut, ehkäpä 
jälkiminimalismiin parhaiten assosioi-
tuvat soitintekstuurit kutsuvat keskit-
tyneeseen kuuntelurituaaliin. Levyllä 
soivat hienosti niin kaksi orkesterikap-
paletta, Uneen… ja Speak, Memory, kuin 
kaksi yhtyeteosta, Tiedät kyllä miksi 
sekä Harhoja. 

Kerrassaan mukaansatempaava 
säveltäjämuotokuva on myös Alban jul-
kaisema Ilari Laakson Jam Pot. Pianisti 
Anna Laakso ja sopraano Pia Freund 
käyvät levyllä terävänäköisiä musiikil-
lisia keskusteluja Chrys Saltin ja Ritva 
Pärssisen teksteihin pohjaavien laulu-
sarjojen Jam Pot, Writing These Poems 
ja En tiedä milloin jäät ovat lähteneet 

parissa. Näitä kehystävät soolopia-
nolle sävelletyt ilmeikkäät kuvaelmat 
Villa ja From Behind the Wallpaper. 
Omistautuneet esitykset on vangittu 
levylle ilmavan fokusoituneesti, ja ne 
tarjoavat kuulijalle mietteliään matkan.

Pilfinkin More Hidden Stories taas 
jatkaa viimevuotisen Hidden Stories 
-julkaisun ansiokasta kartoitusta Carita 
Holmströmin riemastuttavan teosluet-
telon aarteisiin. Uudella levyllä kuullaan 
kolmiosainen urkuteos Aspects du prin-
temps, madrigaalisävellys Carpe diem, 
kaksi trioa, Dreams ja Sonatita sekä 
pianosarja Imaginary Dances. Teoksista 
muodostuu vastustamattoman lumoava 
tyylien kokoelma, ja niiden taustalta 
hahmottuu säveltäjän terävä muotokuva 
omistautuneina esityksinä.

Kuvataiteilija Markus Jäntti-
Tuomisen ja säveltäjä Walter Sallisen 
kerrassaan mainio yhteisprojekti Et le 
passé revit le temps d’une visite seuraa 
väljästi Musorgskin Näyttelykuvien 
taiteidenvälistä luovaa prosessia. 
Kirjan muotoon puettu kokonaisuus 
sisältää kymmenen Jäntti-Tuomisen 
ja Sallisen teosta, jotka keskustelevat 

keskenään niin kuvina, CD-levynä kuin 
QR-koodien takaa avautuvina videosisäl-
töinäkin. Sallisen sommittelemat soin-
timaailmat hyödyntävät musiikillisiksi 
prosesseiksi muokattuja puhekatkelmia, 
elektronista äänimaisemaa ja akustista 
instrumentaalimusiikkia kerrassaan 
kiehtovin tavoin. Mitä enemmän yh-
teistaideteokselle antaa aikaa, sitä an-
toisammaksi sen parissa vietetyt hetket 
muodostuvat.

Vilkasta musiikin sisäistä keskustelua 
eri sävellystyylien välillä saadaan seu-
rata peräti neljän erilaisen antologia-al-
bumin kautta. Alban julkaisema Ville 
Hautakankaan tuplalevy 12 Premieres 
– Contemporary Finnish Piano Music 
on todellinen kulttuuriteko, jonka 
puitteissa saadaan nauttia albumin 
otsikon mukaisesti liki puolentoista 
tunnin matkasta suomalaisen piano-
musiikin huumaavaan moninaisuuteen. 
Hautakankaan mittava tilausprojekti tuo 
kuultavaksemme Cecilia Damtrömin 
pianistiset kellosävelet, Ilari Laakson 
Cadíz-vaikutelmat toriaukion vilskeestä 
Dies irae -sitaattiin, Matilda Seppälän 
elektroakustiset sointitutkielmat, Petri 
Niemisen musiikillisen kommentaa-
rin Syyrian sotaan, Roope Mäenpään 
metsän ja Beethovenin kohtaamiset, 
Paavo Korpijaakon Twin Peaksin haa-
mujen kehystämän yösoiton, Janne 

Salmenkankaan mietteliään pulsatii-
viset tekstuurit, Tuomas Turriagon 
eri tyylilajeissa taivaltavat, liki eloku-
vamaiset kohtaukset, Minna Leinosen 
preparoidut muistimaisemat, Henri 
Sokan voimaannuttavat toistekuviot, 
Jami Kiannon vastakohtien medi-
taatiot ja Jonne Valtosen puhelinmo-
deemien sielunmaisemaa peilaavat 
tekstuurit.

Ansiokas albumi on niin ikään 
Unetar, Polyteknikkojen kuoron ja 
Saara Aittakummun katsaus mies-
kuorosävellystemme moninaisuuteen. 
Ida Mobergin, Tauno Marttisen, 
Armas Järnefeltin ja Leevi Madetojan 
helmien rinnalla levyllä soivat upeasti 
Sebastian Fagerlundin todellisuuden 
tuolle puolen kurkottava Dream-Land, 
Mikko Heiniön puhutteleva Täällä, 
kaikkialla sekä Tapani Länsiön kaksi 
sattuvaa tutkielmaa, Rhythm ja Silence. 
Tämäkin kerrassaan hyvin punnittu 
ohjelma hyötyy useampien kuuntelu-
kertojen syventymisestä.

Aikajänteellä edelliseltä kaksi-
kymmenluvulta nykyiselle, sakso-
fonikvartetti on löytänyt ansaitun 
paikkansa kamarimusiikin kentällä. 
Kokoonpanolle sävelletyn uuden mu-
siikin elinvoimaisuutta ilmentää sattu-
vasti Olli-Pekka Tuomisalon albumi 
Alone Together, jolla saadaan kuulla 

peräti neljä hienoa kotimaista kvartettoa. 
Monikanavatallenteilla kaikista stem-
moista huolehtii Tuomisalo itse, olipa sit-
ten kyse Tapani Länsiön Pastoraalisarjan 
Beethovenin jalanjäljissä syntyneistä, 
vivahteikkaita tunnelmakuvia ja onoma-
topoeettisia äänimaisemia yhdistelevästä 
virtuositeetista tai Kimmo Kuitusen 
Symphonien liki käsinkosketeltavien 
soivien pintojen muodonmuutoksista. 
Jukka-Pekka Lehdon Laskoksen kerrok-
set taittuvat nekin taiten soivaan kuo-
siinsa eikä Kari Kompan Fragmentsin 
miniatyyrien ihastuttavan kirjava ker-
ronta jätä taatusti kylmäksi.

Juha Kärkkäisen huilu, Olli Hirvasen 
kitara ja Johanna Venhon lausunta 
saattavat mainiosti yhteen sanan ja 
sävelen ilmaisukeinot Pilfinkin albumilla 
A Due – Finnish Music and Poetry. Sauli 
Zinovjevin nimikappaleella lomittuvat 
puhuttelevasti japanilaisen mystiikan ja 
Mirkka Rekolan runouden herätteet, joi-
den tunnelmiin kietoutuu myös Albert 
Lenkiewiczin mietteliäs ...ja linnut lau-
loivat poispäin. Ilkka Hammon Ja kun 
sataa… jatkaa vaikuttavien tuokiokuvien 
sarjaa johdattaen kuulijan Olli Hirvasen 
Muiston miltei pysähtyneeseen inten-
siteettiin. Kai Niemisen kolmiosainen 
Sonata from Shadows puolestaan kokoaa 
levyn tunnelmat yhteen hienovireisessä 
musiikillisessa päätöksessä. •

JARI KALLIO

Kevään uutuuslevyillä piirtyvässä 
aikamme musiikin tuokiokuvassa voi 
yhdeksi moninaisuutta halkovaksi 
juonteeksi poimia eri taidemuotojen 
väliset innoitteet.  
 
Olipa sitten kyse visuaalisen ilmaisun 
ja musiikin leikkauspisteistä, tekstin 
säveltämisestä lauluäänille tai 
kirjallisten narratiivien vaikutuksesta 
soittimelliseen ajatteluun, levytettyjen 
teosten dramaturgia muistuttaa meitä 
osuvasti koko absoluuttisen musiikin 
käsitteen häilyvyydestä. 

A Due  
– Finnish Music and Poetry
Juha Kärkkäinen, Olli Hirvanen,  
Johanna Venho
Pilfink JJVCD-234 (2023)

Olli-Pekka Tuomisalo:  
Alone Together
OPTCD-23018 (2023)

Polyteknikkojen Kuoro:  
Unetar
PK4EVA (2022)
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Päivittyvä kantaesitysten  
listaus verkossa
 composers.fi/tapahtumatyyppi 
       /kantaesitykset

Orkesteriteosten kantaesityksiä
 sinfoniaorkesterit.fi/fi/konserttikalenteri

Facebook
 Nykkäri-konserttikalenteri

Kantaesityksiä on koottu pääosin  
Suomen Säveltäjät ry:n jäsenten 27.4.2023  
mennessä ilmoittamien tietojen pohjalta.  
Joitain kantaesitystietoja on julkaistu jo 
Kompositioissa 1/2022 ja 2/2022. Tammikuusta  
2024 eteenpäin olevat kantaesitykset  
julkaistaan Kompositiossa 2/2023. 

Kantaesityksiä

2 0 2 2 –

2 0 2 3

2 0 2 2
25.9.
ILARI KAILA
Veden väki
Hong Kong Philharmonic Orchestra, 
joht. Peter Biloen
Tilaaja: Minimalia-festivaali ja 
Uuden Ajan Ensemble
Hong Kong
Cosmopolis Festival

27.11.
EERO HÄMEENNIEMI
Toccata
Mika Väyrynen (harmonikka)
Vilna, Liettua
25th International Accordion festival 
VILNIUS 2022

1.12.
MAIJA HYNNINEN
Solace
Maria Puusaari (viulu), Jon-Patrik 
Kuhlefelt ja Maija Hynninen 
(elektroniikka)
Tilaaja: Maria Puusaari
Camerata, Musiikkitalo, Helsinki

1.12.
VIKTORIIA KOSTIAINEN
Lucid music 
Luonto puhuu 
(pianoalbumit)
Viktoriia Kostiainen (piano)
Joutsenon opisto

”Ukrainalaissyntyinen säveltäjä, Imatralla 
asuva ja Joutsenon Opistolla tulkkina 
ja avustavissa tehtävissä työskentelevä 
Viktoriia Kostiainen konsertoi opistolla 
torstaina 1. joulukuuta.

Esität omia pianosävellyksiäsi. 
Millainen konsertti on luvassa?

– Ukrainassa oli aina tuttuja ja 
kavereita, joiden kanssa saattoi järjestää 
konsertin, mutta nyt esiinnyn yksin, sillä 
se oli helpointa järjestää. Soitan pianoa, 
ja samalla heijastetaan valkokankaalle 
videoita luomaan tunnelmaa. Konsertin 
alussa on kaksi sävelmää, jotka kertovat 
suosikkipaikoistani Ukrainassa. Toinen 
kertoo karpatialaisesta kylästä ja toinen 
aamusta Hortytsian saarella. Sävelmien 
aikana valkokankaalle heijastuu kuvia 
noista paikoista. [- -]

Mitä toivot itsenäiselle Ukrainalle?
– Minulla on vain yksi toive: rauha. Niin 

paljon ikäviä asioita on viime kuukausina 
koitunut jokaiselle ukrainalaisperheelle. 
Kunpa uusi vuosi olisi oikeasti uusi, 
eikä olisi enää sotaa.” (Sari Pullinen, 
joutsenolehti.fi, 28.11.2022.)

12.12.
HEIKKI ELO
The Dance of the Northern Lights
Helsingin poliisisoittokunta, 
joht. Sami Ruusuvuori
Tilaaja: Helsingin poliisisoittokunta
Temppeliaukion kirkko, Helsinki

12.12.
PEKKA JALKANEN
Kuun kultalaiva
Ritva Koistinen-Armfelt (kantele)
Tilaaja: Kanteleliitto ry
Sibelius-Akatemian R-talo, Helsinki

2 0 2 3
TA M M I K U U

6.1.
MAIJA HYNNINEN
Rain patterns
Cras Ensemble
Tilaaja: Cras Ensemble
Tanskan suurlähetystö, Berliini, Saksa

12.1.
LAURI KILPIÖ
Autumn Tableaus – Sonata for Piano
Paavali Jumppanen (piano)
Tilaaja: Juhani von Bonsdorff
Sibelius-Akatemian konserttisali, Helsinki

22.1.
JENNAH VAINIO
Nattlig Madonna (rev.)
Therese Karlsson (soprano), 
Patrik Komorowski (piano)
Alandica Culture and Congress Centre, 
Mariehamn, Åland

1.2.
CECILIA DAMSTRÖM
Aveo
Jonathan Roozeman (sello)
Tilaaja: Cellofest 2023
Temppeliaukion kirkko, Helsinki

H E L M I K U U

1.2.
SEBASTIAN HILLI
Miracle (täysversion kantaesitys)
Kungliga Filharmonikerna, 
joht. Ryan Bancroft
Tilaaja: Yle
Tukholma, Ruotsi

3.2.
SEBASTIAN FAGERLUND
Beneath
Keski-Pohjanmaan Kamariorkesteri, 
joht. Malin Broman
Kaustinen
Kaustisen Kamarimusiikkiviikko
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10.2.
MATTI MURTO
Chaconne and Toccata for three 
accordion (revised 2022)
Trio Femella: Romena Lengvinaite, 
Amalie Ravnsbæk ja Ditte Lykke Hansen 
(harmonikka)
Musiikkitalo, Helsinki

”Chaconne ja Toccata on Trio Fratresin 
tilaustyö, joka kantaesitettiin Kokkolan 
Talviharmonikkafestivaalilla helmikuussa 
2003. Chaconnen ja Toccatan uudistetun 
version kantaesitys oli Taideyliopiston 
Sibelius-Akatemian järjestämässä 
konsertissa Helsingin musiikkitalolla 
10.2.2023. Esittäjinä olivat Tanskan 
kuninkaallisen musiikkiakatemian 
harmonikan soiton opiskelijoiden 
muodostama harmonikkatrio, jossa 
soittavat Romena Lengvinaite, Amalie 
Ravnsbaek ja Ditte Lykke Hansen. Sama 
konsertti pidettiin myös Kokkolassa 
Keski-Pohjanmaan konservatorion salissa 
11.2.2023. Teos julkaistiin keväällä 2023 
Modus Musiikin toimesta.” (Matti Murto 
75 -esite, 2023.)

12.2.
TOMI RÄISÄNEN
Regula II: Cuddle Curtain
Petri Kumela (mikrotonaalinen kitara), 
Tommi Hyytinen (mikrotonaalinen 
käyrätorvi)
Tilaajat: Tommi Hyytinen ja Petri Kumela
Paavo-sali, Musiikkitalo, Helsinki
RSO:n kamarimusiikkisarja

20.2.
KARI RYDMAN
Last Song
Valkeakosken musiikkiopiston orkesteri
Rydman-salin vihkiäiset, Valkeakosken 
musiikkiopisto

”Sävellys on tehty Valkeakosken 
musiikkiopiston konserttisalin vihkiäisiin 
2023. Nimi vihjaisee siihen, että kappale 
saattaisi olla säveltäjän viimeinen 
orkesterisävellys.

Musiikki perustuu 12-sävelriviin, jossa 
melodinen hahmo muuttuu intervallien 
suunnan ja rytmityksen vuoksi. Tämän 
avulla hämärretään sävellajituntua, 
ja saadaan soinnutuksen kohdalla 
mahdollisuus korostaa funktionaalisten 
sointukulkujen (dominantti–toonika) 
merkitystä ei-funktionaalisessa 
ympäristössä. Sävelrivi on lisäksi tehty 
niin, että siinä on luonteenomaisia 
käänteitä ’puoliaskel – kvartti/kvintti’, 
jotka esiintyvät myös muissa äänissä.” 
(Kari Rydman, 2022.) 

Kuvassa säveltäjä nimeään kantavan salin 
vihkiäisissä Valkeakosken koulutus- ja 
hyvinvointilautakunnan puheenjohtaja 
Marja Heikkisen haastateltavana.

M A A L I S K U U

2.3.
VELI-MATTI PUUMALA
Jousikvartetto nro 2
Kamus Quartet
Tapiolasali, Espoo
Musica nova Helsinki

3.3.
MINNA LEINONEN
Vimma 
Helsingin kaupunginorkesteri,  
joht. Janne Nisonen
Tilaaja: Helsingin kaupunginorkesteri: 
Helsinki-variaatiot
Musiikkitalo, Helsinki
Musica nova Helsinki

4.3.
SAMI KLEMOLA
Kivi, paperi, sakset
Anni Elif Egecioglu (laulu), Helsingin 
kamarikuoro, joht. Nils Schweckendiek
Puristamo, Kaapelitehdas, Helsinki
Musica nova Helsinki

4.3.
PERTTU HAAPANEN,  
PETRI KUMELA & ALMA RAJALA
Playtime – a case study
Petri Kumela (laajennettu kitara), Alma 
Rajala (ohjaus, esiintyjä), Perttu Haapanen 
(elektroniikka)
Kiasma-teatteri, Helsinki
Musica nova Helsinki

4.—5.3.
KIRMO LINTINEN
Hintze Tänze
Ilmari Hannikainen -piano-
kamarimusiikkikilpailun  
osallistujat (pianoduo)
Tilaaja: Ilmari Hannikainen 
-pianokamarimusiikkikilpailu
Hannikaissali, Jyväskylä
Ilmari Hannikainen 
-pianokamarimusiikkikilpailu

4.—5.3.
MINNA LEINONEN
Endangered
Ilmari Hannikainen -piano-
kamarimusiikkikilpailun  
2. erän osallistujat (viulu ja piano)
Tilaaja: Ilmari Hannikainen 
-pianokamarimusiikkikilpailu
Jyväskylän yliopiston sali 
Ilmari Hannikainen 
-pianokamarimusiikkikilpailu

6.3.
JENNAH VAINIO
Let It Be Forgotten
Juvenalia-kuoro, joht. Júlia Heéger
Tilaaja: Juvenalia-kuoro
Sellosali, Espoo
Kodály-viikko

7.3.
KALEVI AHO
Fragen – Duo kahdelle viululle
Rémy Ballot & Iris Ballot (viulu)
Gläserner Saal, Musikverein, Wien, 
Itävalta

7.3.
SEPPO POHJOLA
Eräänä päivänä
Jussi Vänttinen (baritoni), Eveliina 
Sumelius-Lindblom (piano)
10 Songs
Taavi Oramo (baritoni), Naoko Ichihashi 
(piano), Susinukke Kosola (runonlausunta)
Kunnes ei ole muuta odotettavaa
Jussi Vänttinen (baritoni), Taavi Oramo 
(baritoni), Eveliina Sumelius-Lindblom 
(piano), Naoko Ichihashi (piano), 
Susinukke Kosola (runonlausunta)
Sellosali, Espoo

10.3.
SAMPO HAAPAMÄKI
Homo Sapiens
Tuuli Lindeberg (sopraano),  
Radion sinfoniaorkesteri,  
joht. Anna-Maria Helsing
Tilaaja: Yle
Musiikkitalo, Helsinki
Musica nova Helsinki

11.3.
SEBASTIAN HILLI
Honeymoon
Tomas Gricius (trumpetti), Uusinta 
Ensemble, joht. Sebastian Hilli
Tilaaja: Uusinta Ensemble &  
Ensemble Musikfabrik
Paavo-sali, Musiikkitalo, Helsinki
Musica nova Helsinki

12.3.
PASI LYYTIKÄINEN
Sweet Septet
New European Ensemble, joht. Ivan Buffa
De Nieuwe Kerk, Haag, Alankomaat

15.3.
MATTHEW WHITTALL
January
Puhallinkvintetti Arktinen Hysteria
Tilaaja: Arktinen Hysteria
Tulindbergin sali, Oulun musiikkikeskus
Oulun Musiikkijuhlat

18.3.
PAULIINA ISOMÄKI
Truutreveli
Forte T -trumpettitrio
Outoori
Aura Wind Band, joht. Pekka Lyytinen
Sigyn-sali, Turku
Puhallinpäivät 2023

25.3.
CHRISTIAN HOLMQVIST
Kanske är älska ingenting
Marika Kivinen (mezzosopraano), Iiris 
Tötterström (sello), Jenna Ristilä (piano)
Tilaaja: Marika Kivinen
LAURI MÄNTYSAARI
Arnaía
Marika Kivinen (mezzosopraano), Jenny 
Pajula (huilu), Klaara Vasara (klarinetti), 
Amanda Ernesaks (viulu), Iiris Tötterström 
(sello)
Juhlasali, Helsingfors Arbis

25.3.
ASTA HYVÄRINEN
After the End
Juulia Salo (kantele),  
Asta Hyvärinen (lyömäsoittimet)
Kulttuurikeskus Caisa, Helsinki

31.3.
LAURI TOIVIO
Waterfront Northbound
Maria Puusaari (viulu), Max Savikangas 
(alttoviulu), Pinja Nuñez (sello),  
Tuomas Turriago (piano)
Juhani Aho -sali, Järvenpää-talo
Värinää-festivaali

H U H T I K U U

5.4. 
MARKO AUTIO
Taisto
Libretto ja ohjaus: Isa Kortekangas
Sigyn-sali, Turku

”Noin kolmanneksella yli 80-vuotiaista 
suomalaisista on jonkinlainen 
muistisairaus. Tämä tarkoittaa sitä, että 
suurin osa suomalaisista on kokenut 
omaisena, ystävänä tai tuttavana, kun 
muistisairas läheisemme hiljalleen 
loittonee oman vaikutuspiirimme 
ulkopuolelle.

Voimme vain kuvitella miltä 
muistisairaasta tuntuu. Todennäköisesti 
hän kokee pelkoa ja ahdistusta 
siitä, että tuttu ympäristö ja ihmiset 
tuntuvatkin vähitellen vierailta. Mutta 
tiedämme hyvin miltä meistä tuntuu, 
kun läheisemme ei muistakaan enää 
nimeämme. Tässä oopperassa en ole 
edes yrittänyt antaa ääntä muistisairaille, 
vaan kuulla heidän läheistensä 
hämmennyksen ja hädän. Ja kuvata 
sen muistamattomuuden harson, joka 
vähitellen muuttuu läpipääsemättömäksi 
seinäksi. 

Minulla on pitkään ollut ajatus kertoa 
oopperan keinoin vanhainkodissa 
elävien ihmisten arjesta ja tarinoista. 
Jokainen heistäkin on ollut kerran nuori 
ja elänyt läheistensä kanssa täyttä 
elämää. Näemme vanhainkodissa 
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usein tragikoomisia hassuja tilanteita 
ja välähdyksiä ihmisistä. Mitä jos 
voisimmekin taiteen keinoin kurkistaa 
vähän kauemmas ja syvemmälle. Halusin 
oopperassa pukea säveliksi myös syvän 
ihailuni vanhainkotien väsymätöntä 
henkilökuntaa kohtaan. 

Omaisten käynnit vanhainkodissa ovat 
hidasta surutyötä. Aika vie läheistämme 
vääjäämättömästi kauemmas meistä, 
kunnes hän katoaa ikuisuuden rajan 
toiselle puolelle. Kun taistelu on viimein 
ohi, soi vain kuoleman majesteettinen 
hiljaisuus.” (Marko Autio, 23.4.2023.)

7.4.
ANNA NÄKKÄLÄJÄRVI-LÄNSMAN & 
JAIME BELMONTE
Ráidu
Anna Näkkäläjärvi-Länsman (joiku), 
Norrbotten NEO Ensemble,  
joht. Jaime Belmonte
Enontekiön kirkko
Hetan Musiikkipäivät

8.4.
JUKKA-PEKKA LEHTO
Script – huilusonaatti
Yuki Koyama (huilu),  
Takuya Uchikado (piano)
Tilaaja: Yuki Koyama
Sogakudo of the Former Tokyo Music 
School, Tokio, Japani
Tokyo Spring Festival

8.4.
JENNAH VAINIO
For Such A Time As This
Ylioppilaskunnan Laulajat,  
joht. Pasi Hyökki
Tilaaja: Ylioppilaskunnan Laulajat
Musiikkitalo, Helsinki
Ylioppilaskunnan Laulajien 
140-vuotisjuhlakonsertti

8.4.
HILDÁ LÄNSMAN JA LEEVI RÄSÄNEN
Rievdan
Hildá Länsman (joiku),  
Hetta-Pianotrio, Robert Ek (klarinetti)
Juhlsin Hopeapaja, Kautokeino, Norja
Hetan Musiikkipäivät

11.4.
VELI KUJALA
Aurora Borealis
Susanne Kujala (urut)
Tilaaja: Susanne Kujala
Elbphilharmonie, Hampuri, Saksa

11.4.
THEODOR NICOLAU
Poéme Concertante op. 12
Ion Moșneagă (viulu), Moldova National 
Orchestra (TeleRadio Orchestra) 
Chișinău, joht. Gheorghe Mustea
Concert Hall of Moldova National 
Orchestra, Chișinău, Moldova

13.4.
KIRMO LINTINEN
Krookus-laulut
Tilaaja: Naiskuoro KYN
RIIKKA TALVITIE
Varjot
Tilaaja: Naiskuoro KYN
Naiskuoro KYN, joht. Kaija Viitasalo
Temppeliaukion kirkko, Helsinki

”Lintisen kuoromusiikissa on ihailtavaa, 
miten luontevasti hän yhdistää 
perinteistä kuorosatsia rytmimusiikin 
kuoroidiomeihin, jotka viittaavat 
erityisesti popmusiikkiin mutta 
maltillisesti myös jazziin. Musiikin 
eteenpäin vievä draivi syntyy suomen 
kielen puherytmistä, josta Lintinen 
rakentaa myös hienoja säestyskuvioita. 
Kontrastia luo pääasiallisesti 
tekstuurillinen vaihtelu, mistä huolimatta 
musiikki pysyttäytyy kuitenkin pääosin 
turvallisessa keskirekisterissä, ns. 
ahtaassa asettelussa. Tämä tekee 

hyvää tekstin selkeydelle, mutta en 
voi välttyä ajatukselta, että osa kuoron 
ilmaisumahdollisuuksista jää käyttämättä.

[- -]
Aivan erityisesti haluan nostaa esiin 

kuitenkin Talvitien satsin rekisterillisen 
asettelun, joka oli jatkuvasti ilmavaa 
käyttämättä kuitenkaan äärirekistereitä 
liiaksi. Ilmavuuden ansiosta jokaisella 
stemmalla oli suurimmissakin soinnuissa 
ja monimutkaisissakin tekstuureissa 
omaa tilaa olla ja hengittää. Toivottavasti 
en ylitulkitse, mutta ainakin minulle 
syntyi vaikutelma, että juuri tämän 
tilan ansiosta yksittäisillä laulajilla 
oli mahdollisuus käyttää ääntään 
ilmaisuvoimaisemmin – ja uskaltaisiko 
sanoa laulaa teknisesti paremmin. 
Erityismaininnan ansaitsee myös 
sähköisesti vahvistettu sooloryhmä, joka 
toimi usein musiikillisten tapahtumien 
liikkeelle panevana voimana tai 
dialogisena parina muulle kuorolle.

Konsertin päätti Mikko Hassisen 
yötunnelmaa syleilevä viisiosainen 
sarja Illalla. Teoksen vokaliisimainen 
säestys, joka välttää voimakkaita 
rytmisiä hahmoja, tuudittaa kuulijaansa 
unenlämpöisin pehmein harmonioin. 
Tarinaa vie eteenpäin yllättävänkin 
kirpeitä dissonansseja paikoin 
hyödyntävä melodia sekä Vuokko 
Hovatan nauhalle lausuma teksti. 
Hassisen kirjoittama kuorosatsi soi 
hyvin ja erityisesti kolmannen osan 
kaksoiskuoromaiset tekstuurit on 
ammattitaidolla kirjoitettu.” (Sakari 
Ylivuori, kuoromusiikinkausikonsertit.fi, 
16.4.2023.)

14.4.
SID HILLE
Sointi
Dismantled
Sointi Jazz Orchestra
Temppeliaukion kirkko, Helsinki

14.4.
MIIKA HYYTIÄINEN
Dreams of Drömspel
Lisa Fornhammar (laulu ja elektroniikka)
Tilaaja: Lisa Fornhammar
University of Weimar, Saksa
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Kantaesittäjä

MARIA
PUUSAARI,  

VIULU

”J
oskus käy niin, että joku 
kappale nykäisee, lähtee 
niin sanotusti vetämään. 
Siitä tulee sellainen 
vainukoiran olo, vähän 
niin kuin haistaisi veren. 

Tulee vahva halu oppia lisää”, viulisti Maria 
Puusaari kuvailee innostusta, joka hänet 
toisinaan valtaa uuden sävellyksen äärellä. 
”Tämä tietysti auttaa oppimista, koska 
mieli alkaa askarrella innostavan teoksen 
ympärillä.”

Puusaari on yksi niistä muusikoista, 
jotka ovat profiloituneet nykymusiikin 
esittäjinä – tosin hän ei ole tehnyt sitä 
tarkoituksella. ”Tuollaiset leimat erikois-
tumisesta tulevat aina ulkopuolelta”, hän 
sanoo. ”En minä mitenkään tietoisesti ole 
rakentanut uraani nykymusiikin esittä-
miselle, se vaan on mennyt niin.” Hän 
muistaa aikanaan maininneensa opiskelu-
kaveri Max Savikankaalle, että olisi joskus 
hauska soittaa myös uutta. Kun Uusinta 
Ensembleä sitten vuonna 1998 perustet-
tiin, Savikangas pyysi Puusaaren mukaan. 
Uusinnan myötä Puusaari integroitui 
uuden musiikin piireihin syvemmin, ja työ 
poiki lisää työtä. Vakipaikka runsaasti uutta 
esittävässä Radion sinfoniaorkesterissa 
sopii sekin kuvaan.

Jokin uuden musiikin esittämisessä 
vetoaa vahvasti Puusaareen: ”Siinä on sel-
lainen vapauden tunne. Uuteen musiikkiin 
ei liity samanlaista historian painolastia 
kuin vaikka klassisen ohjelmiston esittä-
miseen, vaan vapaus tulkita omalla tavalla 
on suurempi.” Vaikka nykymusiikista on 
muodostunut oleellinen osa Puusaaren 
työnkuvaa, hän soittaa mielellään myös 
muuta. ”Tykkään soittaa erityisesti sellaisia 
konsertteja, joissa sekoitetaan eri aikakau-

sien musiikkia samaan ohjelmaan”, hän 
kertoo.

”Kun aloin suunnitella taiteellisen toh-
torintutkinnon tekemistä, olin varma, että 
en ainakaan halua tehdä mitään nykymu-
siikkiin viittaavaa”, Puusaari sanoo. Pitkien 
pohdintojen jälkeen tarve opiskella uuden 
musiikin historiaa kuitenkin lopulta ohjasi 
myös jatkotutkintoprojektin nykymusiikin 
suuntaan. Vuonna 2018 käynnistyneen ko-
konaisuuden aiheena on liidaaminen nyky-
musiikissa. Osana tutkintoaan Puusaari on 
tilannut ja esittänyt teoksia muun muassa 
Jukka Koskiselta, Jouni Hirvelältä, Jarkko 
Hartikaiselta, Maija Hynniseltä ja Veli 
Kujalalta. Suunnitelmissa on myöhemmin 
esittää tilatut sävellykset sarjana. Nyt hän 
on viimeistelemässä lokakuussa pidettä-
vää viimeistä jatkotutkintokonserttiaan, 
jossa Kujalan teos saa kantaesityksensä. 

Maria Puusaari on aina suhtautu-
nut kantaesittämiseen mutkattomasti. 
”Nuorempana en oikein ymmärtänyt sitä 

merkitystä, joka kantaesitykselle usein 
annetaan. Että se olisi jotenkin tärkeäm-
pi kuin joku muu esitys, tai jotenkin eri-
tyisen suuri vastuu esittäjälle. Minulle se 
kappale oli joka tapauksessa uusi, ja suh-
tauduin siihen samalla tavalla kuin mihin 
tahansa muuhunkin sävellykseen”, hän 
sanoo. Myöhemmin Puusaari huomasi 
ajattelevansa kantaesitystäkin vähän eri 
kantilta: ”Sävellystä harjoitellessa voi 
päästä tiettyyn pisteeseen asti, mutta jos 
teosta ei esitä, niin se jää jollain tasolla 
kesken. Minulle sävellys syntyy koko-
naisuudeksi vasta esityksessä, ja se on 
aina vähän ennakoimatonta.” Jokaisen 
esityksen myötä teoksesta paljastuu 
Puusaaren mukaan jotakin uniikkia ke-
hollista tietoa. Sävellys muuntuu ja elää 
erilaisten esitysten ja esittäjien mukana, 
ja siksi myös kantaesityksen jälkeiset 
esitykset ovat tärkeitä.

Puusaaren mukana ovat eläneet 
erityisesti puolison sävellykset: ”Os-
mon [Osmo Tapio Räihälä] sävellyksiin 
minulla on tietysti ihan erilainen suhde 
kuin muihin, koska ne ovat osa henkilö-
historiaani niin vahvasti. Ne liittyvät koko 
siihen elämäntilanteeseen, jossa olimme 
sävellyksen syntyaikaan.” Säveltäjän ja 
muusikon välisestä yhteistyöstä Puusaari 
ajattelee, että vaikka se usein on välttä-
mätöntä jo säveltäjän hakemien sointi-
maailmojen selventämiseksi, muusikon 
ensisijainen yhteistyökumppani on teos 
itse. ”Leikimme vähän niin kuin samalla 
hiekkalaatikolla säveltäjän kanssa, mutta 
eri kulmista. Se on kiinnostavaa.”
 mariapuusaari.net
 uusintaensemble.fi

HAASTAT TELU: HANNA ISOLAMMI
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15.4.
TEEMU HALMKRONA
Taianomaisia tunnelmia – pedagogisia 
kamarimusiikkiteoksia huilulle
Teemu Halmkrona, Olli Hyyrynen, 
Johanna Salminen ja Hanna Tissari 
sekä Länsi-Helsingin musiikkiopiston 
opiskelijoita
Tilaaja: Länsi-Helsingin musiikkiopisto
Munkkivuoren kirkko, Helsinki

15.4.
ESA PIETILÄ
Good Spell
Annaleena Jämsä (huilu)
Tilaaja: Annaleena Jämsä
Tampere
Tampere Flute Festival

20.4.
SEBASTIAN DUMITRESCU
Songs of Wilderness
Isabella Shaw (laulu ja runot), Sebastian 
Dumitrescu (Lumatone-koskettimisto)
Hakasalmen huvila, Helsinki

20.4.
LEEVI RÄSÄNEN
Viimeinen lautta
Libretto: Taika Martikainen
Wilhelmína Tómasdóttir (Maria, 
sopraano), Aleksiina Turtiainen (Gloria, 
sopraano), Otto Nuoranne (sello),  
Karret Sepp (kontrabassostemma 
sellolla), Kalle Siitonen (harmonikka), 
Tsotne Sidamonidze (harmonikka), Sakari 
Topi, Maija Turunen & Yolanda Harding 
(kuoro), joht. Elisar Riddelin
Taideyliopiston teatterikorkeakoulu, 
Helsinki

23.4.
ANTTI HAAPALAINEN
Manaus
Aura-sinfonia, joht. Eveliina Salonen
Sigyn-sali, Turku

25.4.
JUKKA LINKOLA
Konsertto flyygelitorvelle Nixår Songs
Jukka Eskola (flyygelitorvi), Tapiola 
Sinfonietta, joht. Jukka Iisakkila
Tapiolasali, Espoo
April Jazz

”Jukka Linkola iloitsee siitä, että hän 
pääsee viettämään juhlavuottaan 
itselleen merkityksellisissä paikoissa 
Leppävaarassa ja Tapiolassa.

Uusi musiikki on syntynyt 
luonnonrauhassa Niksaaressa. Linkola 
sanoo, että saaristo ja luonto ovat hänelle 
luovuuden lähde.

Se kuuluu April Jazzeilla 
kantaesitettävässä Flyygelitorvikonsertto 
Nixår Songs -teoksessa. Säveltävä [sic] 
kuvaa teosta eläinten karnevaaliksi.

’Täällä on rikas eläinmaailma – on 
peuroja, hanhia, perhosia. Moninainen 
lintumaailma on oma lukunsa ja 
hylkeitä näkyy usein. Teos alkaakin siitä 
muistikuvasta, kun sumuisena aamuna 
kaksi lihavaa hyljettä makoilee kalliolla.’

Juhlat alkavat Leppävaarasta, kun 
Jukka Linkola Tentet soittaa Rumba 
Liberte -levyn julkaisukonsertin 21. 
huhtikuuta Sellosalissa. Konsertti on 
myös April Jazzin ohjelmistoa.

Flyygelitorvikonsentto Nixår Songsin 
solistina soittaa Jukka Eskola ja Tapiola 
Sinfoniettaa johtaa Jukka Iisakkila. Teos 
kuullaan 25. huhtikuuta Tapiolasalissa 
April Jazzeilla.

Kolmas juhlavuoden konsertti kuullaan 
Musiikkitalossa. Sitä varten Linkola 
on säveltänyt kantaaottavan teoksen, 
joka puhuu itsevaltiaista ja moraalisesti 
tärkeistä arvoista: Tyrant´s Don´t believe 
in love – Six war episodes for orchestra.

Teos on saanut inspiraatiota Ukrainan 
sodasta, mutta se ei ole pelkästään 

synkkä, vaan siinä on myös toiveikkaita 
sävyjä.” (Anneli Tuominen-Halomo, 
lansivayla.fi, 13.4.2023.)

26.4.
KIMMO HAKOLA
Piano Quintet Op. 111
Kaija Saarikettu & Annemarie  
Åström (viulu), Eri Sugita (alttoviulu), 
Artturi Aalto (sello),  
Kimmo Hakola (piano)
Sinfonische Elegien Op. 112
Piia Komsi (sopraano), Lux camerata,  
joht. Kimmo Hakola
Sonore, Musiikkitalo, Helsinki

28.4.
JUKKA LINKOLA
Tyrants don’t believe in love
Helsingin kaupunginorkesteri,  
joht. Anja Bihlmaier
Tilaaja: Helsingin kaupunginorkesteri: 
Helsinki-variaatiot
Musiikkitalo, Helsinki

T O U KO K U U

4.5.
PAULIINA ISOMÄKI
Azalia Garden
Dorothy Lewis-Griffith (piano)
Hickory Arts Center, Hickory, North 
Carolina, USA

5.5.
LOTTA WENNÄKOSKI
Rimpi
Petra Stump (bassoklarinetti)
Tilaaja: Petra Stump
Netzeband, Germany
Carte Blanche Klarinettenfestival

7.5.
TEEMU MASTOVAARA
Elementtejä Forssasta
Lounais-Hämeen musiikkiopiston 
oppilaat
Tilaaja: Lounais-Hämeen musiikkiopisto
Urheilutalo Feeniks, Forssa

11.5.
MAX SAVIKANGAS
Keys
Seppo Kantonen (piano ja kosketinsoitin), 
Lappeenrannan kaupunginorkesteri,  
joht. Erkki Lasonpalo
Tilaaja: Seppo Kantonen
Lappeenranta-sali

18.5.
MIKKO HEINIÖ
Weitab
Patrik Kleemola (kitara), Pasi Helin (piano)
Sibelius-museo, Turku

23.5.
JAIME BELMONTE
Scientific co-variations
Kristine Tukre (kantele),  
Vija Moore (percussion)
Organo, Musiikkitalo, Helsinki
ARSADAPT: Kestävän tulevaisuuden 
taiteilijat -seminaarin avaus

29.5.
ÞORKELL NORDAL
[uusi teos]
Teksti: Elina Sallinen
Tuuli Lindeberg (sopraano),  
Uusinta ensemble
Camerata, Musiikkitalo, Helsinki

31.5.
OSMO TAPIO RÄIHÄLÄ
Rajat
Tilaaja: Olga Heikkilä
MIKKO NISULA
Pesni Orfeya (Orfeuksen lauluja), 
melodeklamaatio
Tilaaja: Olga Heikkilä
Olga Heikkilä (sopraano), Jukka Harju 
(käyrätorvi), Maria Puusaari (viulu),  
Kirill Kozlovski (piano)
MIIKA HYYTIÄINEN
Mytomato
Tilaaja: Olga Heikkilä
Olga Heikkilä (sopraano), Kirill Kozlovski 
(piano), Miika Hyytiäinen (elektroniikka)
Camerata, Musiikkitalo, Helsinki

K E S Ä K U U

1.6.
RIIKKA TALVITIE
Energiavaje
Sähkökitarakvartetti
Hietsun Paviljonki, Helsinki

2.6.
SAMI KLEMOLA
Ghost notes (kamariorkesteriversion 
kantaesitys)
Emil Holmström (Hammond-urut), Lapin 
Kamariorkesteri, joht. John Storgårds
OUTI TARKIAINEN
Polar Pearls – konsertto 
kamariorkesterille
Lapin Kamariorkesteri,  
joht. John Storgårds
Korundi, Rovaniemi

5.6.
MIIKA HYYTIÄINEN
Scene: Mahagonny ja Puntila
Ulla Raiskio (mezzosopraano),  
Armaan Madar (piano)
Scene: Galilei ja Dreigroschenoper
Joonatan Rautiola (tenori), Maritta 
Manner (piano)
Paavalinkirkko, Helsinki
Arabia kaikuu -festivaali

6.6.
AULIS SALLINEN
Duo per due
Elina Vähälä (viulu), Arto Noras (sello)
Tilaaja: Naantalin Musiikkijuhlat
Naantalin kirkko
Naantalin Musiikkijuhlat

8.6.
MINNA LEINONEN
Flowmaattisia öitä
Amazone Quartet: Nana Bugge 
Rasmussen (mezzosopraano), Sofia 
Kayaya (huilu), Anne-Marie Lipsonen 
(piano), Miranda Harding (sello)
Tilaaja: Amazone Quartet
Kööpenhamina, Tanska
KLANG Festival Copenhagen

15.6.
STEFAN BARTLING
Cantillation of alphabet
Anne Hätönen (urut,  
alttonokkahuilu, laulu)
Tilaaja: Anne Hätönen & Borgå svenska 
domkyrkoförsamling
Porvoon kirkko

17.6.
TOMI RÄISÄNEN
Å (Music for Å//A Universe – Hidden 
Songlines of the Baltic Sea)
Claudia van Hasselt & Golnar Shahyar 
(voice), Daniel Eicholz (percussion), 
Eva Alkula (kantele), Roland 
Fidezius (contrabass), Ferdinand 
Breil (electronics), Casper Lindroos 
(electronics)
Hauptbühne, Ahrenshoop, Saksa
Ahrenshooper Jazzfest

19.6.
KARI VÄKEVÄ
Barre Bleed 1
Multi-channel Fixed-media
NYCEMF 2023, New York, USA

30.6.
ANTTI AUVINEN
Flute Concerto
Bjørnar Habbestad (huilu), Avanti!,  
joht. Bas Wiegers
Avanti-sali, Taidetehdas, Porvoo
Suvisoitto

H E I N Ä K U U

1.7.
TAPIO LAPPALAINEN
E-Xtensions 1 for piano and electronics
Johanna Tilus (piano),  
Tapio Lappalainen (elektroniikka)
Tilaaja: Johanna Tilus
Haapaveden kirkko
Haapavesi Folk Festival

7.7.
MIKKO HEINIÖ
Allora
Erkki Lahesmaa (sello)
Tilaaja: Erkki Lahesmaa
Nauvon kirkko
Nauvon kamarimusiikkipäivät
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7.7.
ARI ROMPPANEN
Sunspotting
Markus Pelli (sello), Sari Blå (piano)
Huopalahden kirkko, Helsinki

9.7.
SAMPO KASURINEN
Trapped Butterfly
Libretto: Aina Bergroth
Marjukka Tepponen (sopraano), Tuomas 
Miettola (tenori), Kamus-kvartetti,  
Harri Kuusijärvi (harmonikka),  
joht. Tomas Djupsjöbacka
Tilaajat: Kuhmon Kamarimusiikki,  
Meidän Festivaali, Rauma Festivo
Kuhmo-talo
Kuhmon Kamarimusiikki

”Trapped Butterfly käsittelee 
itsemurhaa Butterflyn aikuisen pojan 
näkökulmasta. Puccinin tuttu ooppera 
kuvaa patriarkaalista imperialistista 
kulttuuria, joka ajaa epätoivoisen 
nuoren äidin itsemurhaan. Uudessa 
teoksessa Ocean yrittää ymmärtää 
äitinsä ratkaisua löytääkseen oman 
paikkansa maailmassa. Äidin itsemurha 
on osa häntä itseään, hänen omaa 
perintöään, mutta sen kohtaaminen 
ja ymmärtäminen on tuskallista ja 
ehkä mahdotonta. Mitä tapahtuu, kun 
Madama Butterflyn poika pyristelee irti 
patriarkaatin perinnöstä? Voiko tahmean 
tradition torjua?” (meidanfestivaali.fi, 
2.8.2022.)

9.7.
CHARLIE MORROW
Grosse Fuga with Seven Stretches
The Compass String Quartet,  
the Bread & Puppet Theater  
puppeteers and musicians
Tilaaja: Bread & Puppet Theater
Bread & Puppet Theater, Glover, 
Vermont, USA

11.7.
ARI ROMPPANEN
Kikyo
Eriko Takahashi (piano)
Tilaaja: Eriko Takahashi
Joensuun konservatorion sali
Joensuun musiikkijuhlat

14.7.
PAAVO KORPIJAAKKO
Ihmiset suviyössä
Libretto: Elina Snicker
Ohjaus: Riikka Oksanen
Äänisuunnittelu: Tomi Pietilä
Puku- ja lavastussuunnittelu:  
Vilma Mattila
Rooleissa mm.: Johanna Rusanen, 
Waltteri Torikka, Ilkka Hämäläinen, 
Tuomas Miettola, Päivi 
TampereRaw, joht. Jouni Rissanen
Tilaaja: Hämeenkyrön FEStiwaalit ry
Myllykolun kesäteatteri, Hämeenkyrö

17.7.
OUTI TARKIAINEN
Judith Shakespearen tappio
Virpi Räisänen (mezzosopraano),  
Blanca Gleisner (oboe), Matilda Kaul 
(viulu), Tuomas Lehto (sello),  
Heini Kärkkäinen (piano)
Tilaaja: Kuhmon Kamarimusiikki
Kuhmo-talo
Kuhmon Kamarimusiikki

18.7.
OUTI TARKIAINEN
Kvintetto basettiklarinetille ja 
jousikvartetille
Lauri Sallinen (basettiklarinetti), Meta4
Tilaaja: Kuhmon Kamarimusiikki
Kuhmon kirkko
Kuhmon Kamarimusiikki

23.7.
LOTTA WENNÄKOSKI
Flickereth
Kamus Quartet
Tilaaja: Kamus Quartet
Järvenpää
Meidän Festivaali

24.7.
TIINA MYLLÄRINEN
Pinnan alla
Libretto: Henriikka Tavi
Ohjaus: Heta Aho
Helsingin Kamarikuoro, Taavi Oramo 
(klarinetti), Inka Pärssinen (trumpetti), 
Linda Suolahti (viulu), Antti Suoranta 
(perkussiot), Emil Holmström (piano)
Linjamäen koulu, Tuusula
Meidän Festivaali

26.7.
LAURI PORRA
Tuubakonsertto
Harri Miettunen (tuuba),  
Suomen Puhallinsinfonikot
Tilaaja: Lieksan Vaskiviikko
Lieksa
Lieksan Vaskiviikko

29.7.
ILKKA HAMMO
Lauluja valosta
Tuuli Lindeberg (sopraano),  
Petri Kumela (kitara)
Tilaajat: Tuuli Lindeberg ja Petri Kumela
Raippaluodon kirkko, Mustasaari
Korsholman musiikkijuhlat

29.7.
MINNA LEINONEN
World keeps spinning
Kamus Quartet
Tilaajat: Kamus ja Meidän Festivaali
Leonora-sali, Järvenpää
Meidän Festivaali

Kantaesittäjä

SÄHKÖ- 
KITARA- 

KVARTETTIS
ähkökitarakvartetti sai al-
kunsa yhden keikan juttuna 
vuonna 2017. Säveltäjä Ville 
Vokkolainen tarvitsi neljän 
sähkökitaran kokoonpanoa 
konserttiin, jossa kantaesitet-

tiin teokset Vokkolaiselta itseltään, Sergio 
Castrillónilta, Lauri Supposelta ja Lauri 
Hyväriseltä. ”Keikan jälkeen meillä kaikilla 
oli sellainen olo, että tätä voisi tehdä 
enemmänkin”, sanoo Jukka Kääriäinen, 
yksi Sähkökitarakvartetin muusikoista. 
Juhani Grönroos lisää: ”Tällainen kokoon-
pano selvästi kiinnosti säveltäjiä”. Yhtye 
on kantaesittänyt jo 21 uutta teosta.

Grönroosin ja Kääriäisen lisäksi 
kvartetissa soittavat Lauri Hyvärinen ja 
Sigurður Rögnvaldsson. Yhtyeen jäsenet 
tulevat erilaisista musiikillisista perinteistä: 
popista, jazzista, klassisesta. Soittajien 
taustat ovat vaikuttaneet myös ohjelmis-
ton monipuolisuuteen. ”Meillä on paljon 
repertuaaria kokeellisen musiikin tekijöil-
tä, nykymusiikkisäveltäjiltä, säveltäviltä 
jazz- ja kansanmuusikoilta, äänitaiteen 
tekijöiltä”, luettelee Kääriäinen. ”Tämä 
yhtye on kiva hiekkalaatikko monenlaisille 
säveltäjille”. 

Kääriäisen mukaan on etu, ettei 
vakiintuneesta repertuaarista johtuvia 
paineita ole liiaksi, vaan yhtye voi viedä 
ohjelmistoaan vapaasti siihen suuntaan, 
mikä tuntuu kiinnostavalta. Valmista 
ohjelmistoa olisi kuitenkin myös ole-
massa, sillä Sähkökitarakvartetti ei ole 
uniikki kokoonpano: New Yorkissa toimii M
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erityisesti John Zornin sävellyksiä esittävä 
Dither, ja belgialais-hollantilainen Zwerm 
puolestaan on erikoistunut kokeelliseen 
ohjelmistoon. Sähkökitarakvartetti on 
tästä huolimatta esittänyt enimmäkseen 
itse tilaamiaan teoksia.

Grönroos ja Kääriäinen kertovat, että 
uusien tilausteosten syntyimpulssi tulee 
vaihtelevasti joko säveltäjältä tai Sähkö- 
kitarakvartetilta itseltään. ”Säveltäjä sitten 
määrittelee, miten työskennellään. Se on 
aina mielenkiintoista”, sanoo Kääriäinen. 
Useimmat säveltäjät haluavat tavata ja 
kartoittaa kvartetin sointiominaisuuksia. 
Tämä on Kääriäisen mielestä hyvä työs-
kentelytapa ”Säveltäjä voi vapaasti ma-
talalla kynnyksellä kysellä, ja me voimme 
näyttää, miltä joku soittotekniikka tai efek-
tipedaali kuulostaa”, hän selittää. ”Vah-
vistin ja pedaalit laajentavat sähkökitaran 
skaalaa, joten soinnillisia mahdollisuuksia 
on valtavasti”, Grönroos lisää. Lopputu-

loksena on useimmiten nuotista soitet-
tava teos, mutta Kääriäisen ja Grönroosin 
mukaan vaihtelee paljon, kuinka auki asiat 
on nuottiin kirjoitettu. Improvisaatiota on 
myös Sähkökitarakvartetin ohjelmistoon 
tulevissa teoksissa usein. Joskus scorena 
on toiminut myös äänitiedosto. 

Molemmat ovat sitä mieltä, että 
tilausteosten kautta myös muusikko 
oppii paljon. ”Tämä on hauskaa hommaa, 
kun koko ajan saa opetella uusia asioita. 
Koska kaikki säveltäjät haluavat löytää 
jotain uutta”, Grönroos sanoo. ”Meille on 
kertynyt tosi monipuolinen ohjelmisto”, 
Kääriäinen täydentää. ”Alkuaikoina tuntui, 
että säveltäjät halusivat pysyä lähellä 
kitaran ’normaalia’ ääntä, mutta nykyään 
yhä useampi on kiinnostunut elektroniikan 
mahdollisuuksista.”

Sähkökitarakvartetilla on takana 
useamman vuoden tiivis työrupeama 
sekä keikkoja että levyttämistä. Kevään 
keikkojen – muun muassa Riikka Talvitien 
Energiavajeen kantaesityksen – jälkeen 
syksyllä ilmestyy yhtyeen neljäs levy. 
Suunnitelmissa on esittää jo karttunutta 
ohjelmistoa, ehkä ulkomailla. ”Meillä on 
jo paljon repertuaaria, mitä soittaa. On iso 
työ harjoitella kasaan kantaesityksiä, ja 
meillekin on kiva pystyä esittämään samo-
ja kappaleita useammin. Sitä paremmin 
me soitamme, ja sitä paremmalta sävellys 
kuulostaa”, Kääriäinen sanoo. 
  electricguitarquartet.com

HAASTAT TELU: HANNA ISOLAMMI
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9.8.
TYTTI AROLA
Elo
Æestus ensemble: Ilkka Eronen (traverso), 
Laura Hárs (viulu), Johanna Randvere 
(viola da gamba), Aura Visala (cembalo), 
Tytti Arola (elektroniikka)
Tilaaja: Æestus ensemble
Pyhän Laurin kirkko, Vantaa
BRQ Vantaa Festival

”Elo on heleä, rehevä ja katkeransuloinen 
bilebiisi, joka pursuaa koristeellisuutta. 
Teos juhlistaa kesää ja elämää saaden 
inspiraationsa elokuun pimentyvistä 
öistä. Teoksen on tilannut vanhan 
musiikin yhtye Æstus, joka kantaesittää 
teoksen BRQ Vantaa Festivaalilla 
9.8.2023.” (Tytti Arola, 2.5.2023.)

17.8.
JUHANI NUORVALA
Ajamana
Awake Percussion, Tölöläb
Tanssin talo, Helsinki
Helsingin Juhlaviikot

18.8.
TZE YEUNG HO
Det här är ögonblicket
Libretto: Heidi von Wright
Linnéa Sundfær Casserly & Johanna 
Maria Nylund (ääni), Sini Ström &  
Sonja Vertainen (harmonikka)
DANTE THELESTAM
Intermezzo
Sini Ström & Sonja Vertainen 
(harmonikka)
Aleksanterin Teatteri, Helsinki
Helsingin Oopperakesä

24.8.
KAIJA SAARIAHO
Hush
Verneri Pohjola (trumpetti), Radion 
sinfoniaorkesteri, joht. Susanna Mälkki
Musiikkitalo, Helsinki
Helsingin Juhlaviikot

25.8.
AULIS SALLINEN
Fanfaari
Suomen kansallisoopperan orkesteri
Tilaaja: Suomen kansallisooppera  
ja -baletti
Suomen kansallisooppera, Helsinki
Kansallisoopperan orkesterin 
60-vuotisjuhla

27.8.
JUHA LEINONEN
In Blue Mode
Laura Mikkola (piano)
Ginkgo Collage
Sami Junnonen (huilu),  
Laura Mikkola (piano)
Teljän kirkko, Pori

S Y Y S K U U

3.9.
KIMMO KUOKKALA
Luukehrä
Ääni-Kollektiivi
Tilaaja: Kulttuuriyhdistys Ääninen ry
Teatteri Kiisu, Outokumpu
Kaivos-festivaali

”Seitsenhenkinen soittajisto jakaantuu 
kolmeen ryhmään: bassohuilu / 
bassoklarinetti, jousitrio, preparoitu 

piano / lyömäsoittimet – kolmen 
superinstrumentin muodostama trio.

Soitinryhmillä on 
ominaiskarakteristiset roolit, toisiaan 
täydentävät teksturaaliset luonteet.

… primitiivisyys, soinnin ’luisuus’, 
kehrämäinen ikuisuus, kehrääminen …

Kantaesitys: Kaivos-Festivaalin 
päätöskonsertissa Outokummussa, 
Vanhan Kaivoksen ympäristössä 
sijaitsevassa Teatteri Kiisussa 3.9.2023. 
Esityksestä vastaa ÄÄNI-kollektiivi.” 
(Kimmo Kuokkala, 1.5.2023.)

19.9.
LAURI SUPPONEN, KALLE HAKOSALO 
& IRENE SUOSALO (KOLLEKTIIVI)
Oraakkeli (työnimi)
Kalle Hakosalo (lyömäsoittimet),  
Irene Suosalo (videotaiteilija),  
DR VokalEnsemblet
DKDM Concert Hall, Kööpenhamina, 
Tanska

21.9.
JUHA LEINONEN
Springy Strings – Electric Violin 
Concerto
Stefan Kavén (electric violin),  
Pori Sinfonietta, joht. Tibor Bogányi
Tilaaja: Stefan Kavén
Promenadi-sali, Pori

24.9.
JYRKI LINJAMA
Chants and Spirituals
RSO Brass Quintet
Paavo-sali, Musiikkitalo, Helsinki

29.9.
LOTTA WENNÄKOSKI
Ele
Lauri Sallinen (klarinetti), Keski-
Pohjanmaan kamariorkesteri,  
joht. Dima Slobodeniouk
Tilaajat: Lauri Sallinen, Keski-
Pohjanmaan kamariorkesteri &  
Musica Vitae (Ruotsi)
Keski-Pohjanmaan Konservatorion sali, 
Kokkola

30.9.
LAURI PORRA
[uusi teos]
Vantaan Viihdeorkesteri
Musiikkitalo, Helsinki

L O K A K U U

3.10.
ERKKI PALOLA
Violandia
Erkki Palola (alttoviulu),  
Tuomas Mali (piano)
Felix Krohn -sali, Lahti

12.10.
MIKKO HEINIÖ
Konsertto kitaralle ja kamarikuorolle
Patrik Kleemola (kitara), Kampin Laulu, 
joht. Saara Aittakumpu
Tilaaja: Patrik Kleemola
Ritarihuone, Helsinki

12.10.
LARA POE
Laulusarja L. Onervan runoihin
Virpi Räisänen (mezzosoprano),  
Sinfonia Lahti, joht. Nil Venditti
Tilaajat: Sinfonia Lahti, Oulu Sinfonia
Sibeliustalo, Lahti

13.10.
SEBASTIAN FAGERLUND
Helena’s song
John Storgårds (viulu), Radion 
sinfoniaorkesteri
Tilaaja: Yle
Musiikkitalo, Helsinki

17.10.
VELI KUJALA
Crystalloluminescent Crossing
Maria Puusaari (viulu)
Musiikkitalo, Helsinki

27.10.
OUTI TARKIAINEN
Milky Ways
Nicholas Daniel (englannintorvi),  
BBC Symphony Orchestra,  
joht. David Afkham
Tilaajat: Radion sinfoniaorkesteri, BBC:n 
ja San Franciscon sinfoniaorkesterit
Barbican Centre, Lontoo, UK

30.10.
JUHA T. KOSKINEN
Nurikoboshi
Itaru Ogawa (piano)
Tilaaja: Japan Finland  
Contemporary Music Society
Tokyo Concerts Labo, Tokio, Japani
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26.11.
EETU RANTA-AHO
[uusi teos]
Nobutaka Yoshizawa (koto), Saori 
Nakazawa, Kei Sakoda (viulu), Michiko 
Fukuda (alttoviulu), Kouya Suzuki (sello)
Tilaaja: Nobutaka Yoshizawa
Tokyo Concerts Lab, Japani

J O U L U K U U

6.12.
SEBASTIAN HILLI
1977 – a Violin Concerto
Pekka Kuusisto (viulu), Radion 
sinfoniaorkesteri, joht. Nicholas Collon
Tilaaja: Yle
Musiikkitalo, Helsinki

KIMMO HAKOLAN 
SÄVELLYSKONSERTTI

26.4. Sonore, Musiikkitalo, Helsinki

KAUPUNGIN SYKKEESSÄ
HARRI WESSMANIN 

SÄVELLYSKONSERT TI
30.4. Hakasalmen huvila, Helsinki

TOWARDS THE SILENCE
ARI ROMPPASEN  

SÄVELLYSKONSERT TI 
7.7. Huopalahden kirkko, Helsinki

HELATORSTAIN  
KAMARIMUSIIKKIA 

MIKKO HEINIÖ 75 VUOT TA -KONSERT TI
Turun filharmonisen orkesterin muusikot

18.5. Sibelius-museo, Turku

S ÄV E L LY S KO N S E R T I T
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J Ä S E N E T 
(31.12.2022)

234 säveltäjäjäsentä

7 uutta jäsentä

H A L L I T U S
Puheenjohtaja Antti Auvinen

Varapuheenjohtaja Niilo Tarnanen

Sanna Ahvenjärvi

Maija Hynninen

Markku Klami

Veli Kujala 

Paola Livorsi

H E N K I L Ö K U N TA
Toiminnanjohtaja Vappu Verronen

Toimisto- ja viestintävastaava  
Laura Sallinen

Taloushallinto Heikki Savolainen

Ääneni äärelle -työryhmän 
koordinaattori Anna-Liina Lindeberg 
(30.9. saakka)

Korkeakouluharjoittelija ja 
projektisihteeri Emmi Salervo  
(30.6. saakka)

Toimeentulomallit-hankkeen 
projektipäällikkö Hanna Isolammi 
 (1.8. alkaen)

T Y Ö R Y H M ÄT
Toimeentulomallit-työryhmä

Yhdenvertaisuustyöryhmä

Ääneni äärelle -työryhmä

TA L O U S
Teosto ry:n  
toiminta-avustus � 219 144 €

Opetus- ja kulttuuri- 
ministeriön toiminta- 
avustus � 5 000 €

Kopiosto ry:n  
kopiointikorvaukset � 323 650 €

K O P I O S T O - VA R O J E N 
K ÄY T T Ö
Apurahat ja avustukset  � 59 %

Julkaisu- ja tiedotustoiminta  � 28 %

Hallintokulut  � 5 %

Tutkimukset ja selvitykset  � 3 %

Kansainvälinen toiminta  � 3 % 

Koulutus ja neuvonta  � 1 %

Konsertit, kilpailut ja festivaalit  � 1 %  

K O P I O I N T I K O R VA U K S I S TA  
J A E T T U J A  AV U S T U K S I A

Yhdistyksen sävellyskonserttituet  
ja matka-avustukset

Kotimaisen nykymusiikin  
esittämisen elvytystuki

Madetoja-säätiön ja Sibelius-
rahaston työskentelyapurahat ja 
sävellystilausavustukset

Musica nova Helsinki

Tampere Biennale

Musiikin aika

Tampering Festival

Uuden Musiikin Lokakuu

Kansainvälinen Maj Lind -pianokilpailu 
(palkinto parhaasta Outi Tarkiaisen 
tilausteoksen esityksestä)

Music Finland

FMQ (Finnish Music Quarterly)

H A N K K E E T

Ä Ä N E N I  Ä Ä R E L L E

Sävellyspedagoginen  
oppilaitoshanke, koulutuspolitiikka,  
Opus 1 -aineistopankki

T O I M E E N T U L O M A L L I T

Säveltäjien toimeentulo ja sosiaaliturva

J Ä S E N Y Y D E T
ECSA - European Composer  
and Songwriter Alliance 

Forum Artis ry 

ISCM - International Society for 
Contemporary Music 

Konserttikeskus ry 

Kopiosto ry 

Luovan työn tekijöiden ja yrittäjien 
yhteistyöprojekti LYHTY 

Music Finland ry 

NKR - Pohjoismainen  
säveltäjäneuvosto 

Sibelius-Seura ry 

Suomen musiikkineuvosto  
Finnish Music Council ry 

Suomen Tekijänoikeudellinen  
yhdistys ry 

Säveltäjäin tekijänoikeustoimisto 
Teosto ry 

Tekijäfoorumi 

Villa Karon ystävät ry 

Kompositio on kulttuuri-, mielipide- ja 
tiedelehtien liitto Kultti ry:n jäsen

L A U S U N T O J A  J A 
J U L K I L A U S U M I A
Taiteilijajärjestöt: 
Sosiaaliturvauudistuksen huomioitava 
taiteilijat ja muut itsensätyöllistäjät 9.2. 

Ministeri Hanna Sarkkisen ja 
ministeri Tuula Haataisen pyöreän 
pöydän keskustelu luovien alojen 
ammattilaisten sosiaaliturvasta 23.3.

Suomen Säveltäjien lausunto 
tekijänoikeuslain uudistuksesta 
eduskunnan sivistysvaliokunnalle 19.5.

Suomen Säveltäjien lausunto Kulttuurin 
tulevaisuustyöryhmän raportista 7.11.

S U O M E N  S ÄV E LTÄ J ÄT  R Y
7 7 .  T O I M I N T AV U O S I
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Joulukuu 

Kom
positio 2/2022 

(päätoim
ittaja Lasse 

Lehtonen)

Kesäkuu 
Kompositio 
1/2022 
(päätoimittaja Lasse Lehtonen)

Marraskuu 

Toimeentulokysely 

jäsenistölle

6.–10.4. 

Tampere Biennale

• seminaari ”
Inhim

illis
yys ja 

epäinhim
illis

yys sävellystyössä” 8
.4.

• jä
sentapaaminen 9.4.

22.11. Suomen 

Sinfoniaorkestereiden 

ja Suomen Säveltäjien 

yhteinen syysseminaari ja 

nykymusiikkiselvityksen julkistaminen

6.9. Sävellyspedagoginen  

M
iksi säveltäjä? -seminaari10

.–
15

.10
. 

Po
hj

oi
sm

ai
se

t m
us

iik
ki

pä
iv

ät
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19
.3.

 
Ke
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tk
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8.12. 

Kaija Saariahon kutsuminen 

kunniajäseneksi

23.–30.8. 
ISCM World New Music  

Days, Uusi-Seelanti

25.10
. 

Syysk
oko

us

31.5. 
Esiinnyn edukseni  

– kaikille turvallinen 

musiikkiala 

-ohjeistuksen julkaisu

Marraskuu 
Teoston, Suomen 

Säveltäjien, Suomen 

Musiikintekijöiden ja 

Suomen Musiikkikustantajien 

hallitusohjelmatavoitteet 

vaalikaudelle 2023–2027

13.9. 
H

allituksen kesäsem
inaari

19.12. 

Enem
m

än esityksiä eläville 

-sidosryhm
ätilaisuus

5.–9.10. 
U

uden M
usiikin Lokakuu 

• jäsentapaam
inen 7.10.

Lue vuosikertomus kokonaisuudessaan:  
composers.fi/tietoa-meista

  



KOMPOSITIO  
2/2023
ilmestyy

joulukuussa

TULOSSA
TULOSSA

> SEURAA TIEDOTTAMISTAMME!

COMPOSERS.FI  
> KALENTERI

FACEBOOK.COM/
SUOMENSAVELTAJAT

TEOSTO:  
KOTIMAISEN MUSIIKIN  

TUKITILITYS
TEOSTO.FI > MUSIIKIN TEKIJÄLLE > PALVELUT 

SÄVELTÄJILLE  > APURAHAT JA TUET SÄVELTÄJILLE

YHDISTYKSEN SÄVELLYSKONSERTTITUET  
JA MATKA-AVUSTUKSET

HAKUAIKA 1.–31.8.
COMPOSERS.FI > SÄVELTÄJÄLLE > 

 APURAHAT

TEOSTON  
TILITYSPÄIVÄT

14.9. JA  
14.12.

SUOMEN SÄVELTÄJÄIN  
SIBELIUS-RAHASTON HAKU

HAKUAIKA 1.–31.10.
COMPOSERS.FI > SÄVELTÄJÄLLE > 

 APURAHAT

APUATUKEA&

FESTIVAALIT
TAMPERING  
FESTIVAL

TAMPERE 9.–12.8.

UUDEN MUSIIKIN  
LOKAKUU

OULU 4.–8.10.

HELSINGIN  
OOPPERAKESÄ

17.8.–3.9.

MUSIIKIN  
AIKA

VIITASAARI 4.–9.7.

JÄSEN- 
HAKEMUKSET

JÄTTÖPÄIVÄT 15.8. JA 31.12.

JÄSENMAKSUT
PIDÄTYS TEOSTON  

KOTIMAISESTA TILITYKSESTÄ  
KESÄKUUSSA TAI LASKUTUS  

ELOKUUSSA

YHDISTYKSEN  
SYYSKOKOUS

24.10.


